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Raymundo Mier *
Derroteros del analisis

1. CERTEZA Y DESVIRTUACION

NUESTRA cuLTurA ha atribuido prestigios ambiguos

al analisis: el del desencanto y el de Ja devocion, el
de la extrafieza y el de la proximidad, el de la esterili-
dad y el del augurio. Anilisis periodisticos, noticiosos,
presencia en todas partes de analistas internacionales,
gubernamentales, anélisis de la cultura y del especticulo,
del futbol o de los estremecimientos culinarios. Los ob-
jetos de una pasién “analitica” se multiplican desde el
mismo vértigo que los discursos que los interpretan.
Nada escapa al renombre del andlisis: se analizan igual-
mente Sofocles o la ropa interior, los planes financieros
o las nuevas exégesis religiosas. Esta proliferacion del
analisis encubre, sin embargo, un deslizamiento inquie-
tante: una resonancia paraddjica. El analisis se muestra
como recurso de la indiferencia. El desenfado del and-
lisis, su permeabilidad, ha sumido en el silencio al acto
analitico, a la primacia de las overaciones analiticas.
En este desbordamiento, toda parafrasis, toda inven-
cién verbal orientada declaradamente hacia un objeto,
hacia un universo especifico, todo lo decible adquiere
la aparente nitidez del andlisis. Pero no es todo. Hemos
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incitado una vaga identificacion de ese analisis con el
saber, una alianza que funde una mera exacerbacion
de los signos con la iluminacion, la facundia con el abis-
mamiento del sentido, hemos alimentado la celebracion
de la glosa, entronizamos estos gestos como equivalen-
cias legitimas del andlisis, y ese andlisis a su vez como
una evidencia de saber. La pasi6n analitica se desme-
nuza, abandona su impulso de engendrar diferencias,
propio del acto analitico, v de constituir su fuerza de
propagacién, su potencia errante, su figuracion creadora.

Esta indiferencia del anilisis hoy convoca también
pasiones contradictorias: las pasiones del tiempo. La
experiencia del tiempo se disipa con la precipitacion
de las interpretaciones. El desdén por la demora que
impone el analisis, su descrédito, la proliferacion de las
parafrasis que borra la significacién al sumir todo nuevo
desdoblamiento de los signos en una virtual confirma-
cién de su multiplicacién anticipada, deseada incluso.
Hay una degradacién de la demora, una devocion a la
impaciencia. No se trata sélo de esa precipitacion evi-
dente de nuestras sociedades arrastradas por los ama-
gos de una plenitud informatica. Un arraigo mds intimo
de la impaciencia alimenta las hipétesis del anélisis y
su degradacién, su tristeza.! Con la degradacion de la
perseverancia se ha degradado también la potencia
de] movimiento, la percepcién intima y conmovedo-
ra del cambio.

No obstante, esa explosion de la parafrasis, ese des-
doblamiento de las asociaciones convencionales, ha
abatido incluso el placer del lenguaje gratuito, de la
inutilidad de los signos. Toda interpretacién, toda hi-
postasis de un gesto analitico se despliega como un ins-
trumento, como un recurso, una garantia de utilidad.

I Debo subravar aqui la fuerza spinoziana de este término, como un
desaliento de la perseverancia, un derrumbe de la duracidn. Cir. el fascinan-
te anilisis de G. Kaminisky, Spinoza: la politica de las pasiones, Buenos
Aires, Gedisa, 1990.
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2. JUEGOS DE ESPEJOS: ANALISIS Y REITERACION

La tr.adicién se ha sorprendido quizd indtilmente en
una figura perturbadora: los enunciados llamados “ana-
h.thOS’. Un infimo espejo 16gico, el despliegue de una
simetria apenas aberrante: sujeto y predicado se con-
vierten en imagenes capturadas bajo la fuerza atrayente
de la cépula. La proposicién, el tridngulo es una figura
con tres dngulos, mas que una informacién parece con-
llevar un padecimiento del lenguaje, una pesadez. Es-
pejo o circularidad, repeticion o desdoblamiento. des-
pliegue de una capacidad de gratuidad del lenguaje, el
enunciado analitico ha convocado no sélo la sorpr:esa
sino también el desdén. Es una formulacién inttil. un
desecho del conocimiento, un girén autorreferencial del
lenguaje, un sentido clausurado en si mismo.

No obstante, la proposicién analitica jamas se clau-
sura, no termina en si misma: no es una repelicion, sino
un acto, un acontecimiento. Enunciar una proposicion
an{ah?ma tiene un sentido que la propia proposicién ja-
mas 1§1cluye en una esfera cerrada: senala una ironia,
acentua una Jimitacién del entendimiento, repara Ia
vacuidad de un vocablo ante un gesto de desencanto
enturbia con una abundancia irrelevante un enunciado
virtualmente nitido, hace de la expansién de una signi-
ficacién andloga una hipérbole, erige una pedagogia
irreverente o desconsolada, inscribe en el texto una de-
mora: detiene la precipitacién del lenguaje, le confiere
una circularidad que es también una calma.

Las vicisitudes del anlisis se confunden con las de
otras nociones: la definicion, los universales, la contin-
gencia. Andlisis y definicién parecen desplazar incluso
la encrucijada que separa universalidad y particularidad
lo global y Io local. Cuando la definicién se detiene en
la irrupcién de lo singular suscita una resonancia ine-
ludible: lo singular definible se funde con una genera-
ll.d’ad virtual. La condicién de virtualidad es la condi-
cion semantica que permite el paso de la definicién de
lo singular al orden de la generalidad. Pero la propia
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definicién insinda ya otra incidencia de lo general:’la
irreparable comprensibilidad de las palabr_a/s, su cardc-
ter clasificatorio, sus perfiles vagos, su elusion de la sin-
gularidad. No sdlo la naturaleza misma de los voqablos
rechaza la singularidad, el habito del lenguaje fatiga la
facultad perturbadora que ocasionalmente Qodrla irrum-
pir en el lenguaje para sefialar lo que adviene. La sin-
gularidad se eclipsa asi en todos los ordenes del lel}gua—
je. El destino de la definicion es entonces paraddjico:
su virtual generalidad, que tiene la gyavedaci de una
ley imperativa sobre el lenguaje, la priva de la fuerza
dé la exactitud. El andlisis se vuelve entonces sobre si
mismo, para desandarse. Este retorno sobre si del
lenguaje no es nunca un regreso: es una travesia tan-
gencial. El lenguaje vuelve pero ha desfigurado sus
origenes, Esta desfiguracion los hace 1r1-g011perab}es. El
lenguaje adquiere entonces una potencia negativa: la
destruccién de su arraigo, de sus duraciones, le cierra
el acceso a los objetos primordiales que le dieron origen:
a las sensaciones que lo despertaron, a las exgltacmnes,
percepciones, luz, tacto. Solo un roce impracticable, un
velo de alusiones. La critica es ese retorno desde lo
tangencial: esa oblicuidad del lenguaje que es su unica
v mas absoluta fidelidad a lo experimentado: su erran-
via, La critica es el nombre de ese vuelco sobre el len-
guaje frente a la extenuacion de la exacti-tud, el desa-
rraigo como gesto limite; afirmar la total vigencia de 1a
ley vy reclamar que en el pliegue del lenguaje sobre si
mismo se acoja a la singularidad. Esa tension en apa-
riencia paraddjica que habita el lenguaje fue sefalada
va hace tiempo por Barthes:

_..ese mensaje puro que quisiera denotar sirpple-
mente lo que estd dentro de mi, este mensaje es
utdpico; el lenguaje de los demas ( gy que otro podria
existir?) me lo devuelve mo menos inmediatamente
decorado, complicado con una infinidad de mensajes
que yo no acepto. Mi palabra solo puede sahr’ de una
lengua: esta verdad saussuriana resuena aqul mucho
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mas que en linguistica . .. quien quiera escribir con
exactitud debe trasladarse a las fronteras del len-
guaje.”

Esas fronteras del lenguaje no estan en alguna virtual
superficie que senala los bordes donde el lenguaje “co-
linda™ con un no lenguaje. Esas fronteras se engendran
internamente en los 6rdenes del lenguaje: en los plie-
gues. Ahl se conjuntan normas inquietantes de la pala-
bra: la critica, los giros retéricos, la redundancia, la iro-
nia: la frase analitica, el apego a la materia inerte del
lenguaje en el delirio, el acto de escritura o la mimesis
del estilo, mimesis (Benjamin) de escritura en la pala-
bra oral. La palabra oral reclama esta mimesis para
hacer legible en su acto la voluntad analitica.

La “mimesis de escritura” revela un retorno del gesto
mimético del lenguaje sobre si mismo. El acto de len-
guaje oral se conforma entonces sobre ese retorno de
la escritura. La sonoridad del lenguaje parece desple-
garse con los ritmos, las exigencias, las violencias que
estructuran el lenguaje visible, durable (escrito), ahi
donde el lenguaje exhibe la huella de un cuerpo: el
“estilo”. Ahi donde la palabra oral imita la escritura
despliega una nostalgia no sélo por la duracion, sino
por la oblicuidad de la escritura, por sus operaciones
superfluas, por su retérica, por sus elaboraciones intti-
les: eso que se ha denominado como “estilo”. Pensamos
en “mimesis del estilo”, no para aludir a una tentacion
inmediata de la analogia como iluminacién —el “demo-
nio de la analogia” como la llamé Mallarmé—, sino mas
bien en el sentido en que Benjamin medita sobre la
facultad mimética: como potencia definitiva de la fa-
cultad de creacién que se yergue desde la génesis de
una semejanza abstracta. No un iconismo inmediato, sino
un mimetismo escandaloso: un mimetismo indirecto,
oblicuo, no de lo perceptible, no de la evidencia sustan-

2 Roland Barthes, Essais critiques, Paris, 1964, pp. 13-14. Los énfasis son
mios, R.M,
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tiva de lo atestiguado, sino un mimetismo de la tension
silenciosa, intima, propia, de aquello que convocd el
impulso mimético. Esa oblicuidad de la semejanza abs-
tracta es ya por si misma un abandono del punto de
partida, del objeto “imitado”, es una divergencia irre-
cuperable para todo afin sintético: el objeto y su mi-
mesis estan separados irreductiblemente, sefialan dos
Ordenes, dos gestos, dos fisonomias de la materia engen-
drada, dos actos que rehusan el mismo dmbito de clasi-
ficacion.

La mimesis abstracta, marcada por esa extirpacion
del objeto al que imita, queda sometida a distintas ten-
taciones: abandonar la artificialidad que le es propia
para recaer en analogia, para confundirse con el simu-
lacro. La operacién analitica se distingue del simulacro
en esa asimetria en la referencia a lo imitado, a lo ana-
lizado. Un alejamiento le impone un sentido adicional,
parasito: la operacion analitica es la mimesis mas el
sentido incierto de la descomposicion del objeto, de su
destruccién, de su transformacion en constelaciones
irregulares de sus objetos, en la multiplicacion de sus
dimensiones, en la revelacion de un vigor intimo del ob-
jeto, de la fuerza que lo conjunta. Estos objetos, estas
dimensiones, esa fuerza articuladora “pertenecen” a la
cosa analizada y sin embargo le son ya —a partir del ana-
lisis— completamente ajenos. La operacién analitica ha
creado estas diferencias v su extrafia soberania,

A pesar de su insistencia, la costumbre del analisis
no nos ha persuadido de su necesidad, de su lazo esen-
cial con el sentido. Sin embargo, el hibito del analisis,
su proliferacién, lo ha convertido en una réplica, un
modelo, un trayecto que reclama la analogia con el ob-
jeto analizado. Advertimos un deslizamiento tenue,
apenas ostensible que lleva de la representacion obli-
cua, de la artificialidad de la composicion de los signos,
a la mimesis escueta, al simulacro, entendido a la vez
como triunfo de la analogia y como suplantacion del
objeto imitado. El simulacro es la vigencia de la réplica
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y la destruccion o el olvido de la materia y el impulso
que le dieron origen.

' El analisis contemporaneo es la culminacién y la cri-
sis del simulacro. La operacién analitica se relega: es un
deslizamiento del anélisis al simulacro, Ese deslizamien-
t(-)’revelg una devastacion del sentido del acto de crea-
cion estética original.

El simulacro analitico deja ver un punto crucial en
nuestra cultura moderna: su alianza con las operaciones
técnicas de reproduccién. La produccion en serie anula
la singularidad del acto estético que en su origen estaba
ligada a una fuerza ritual colectiva. Walter Benjamin
ha podido caracterizar el acto técnico por su capacidad
de multiplicar una materia tinica, el mensaje estético
d1s:13ando con esta repeticion de la materia el aura del
sentldq ritual original de la produccién estética. la
operacion técnica es un engendramiento mondtono de
lo mismo, una materia que prolifera indiferente del
acto, pero cuyo fin es la presentacion de una materia
idéntica a lo creado, un simulacro de creacion, imitar
el acto. La mimesis abstracta, propia del acto analitico
cede bajo la fuerza técnica del simulacro, se desarraiga
del tiempo ritual que le conferia su marca propia, que
lo vinculaba originalmente a los impulsos colectivos, a
la enunciacion, para sumirse en la indiferencia de la
repeticion mecanica, La téenica es un hacer sin acto:
una artificialidad privada de la imposicién del cuerpo
en la materia de creacién, artificialidad sin arte. La
Imagen de arte factus, de vna manera de hacer, de un
estilo > de una maestria en la manufactura, abandona
su arraigo original y en el siglo xix afirma plenamente
lo equivoco de sus alusiones. El artefacto deja de ser
el producto de un arte del hacer, para convertirse en
una adherencia espectacular del hacer: el arte-facto se
confunde con la artificialidad —que a su vez niega el
orden de la raiz constructiva del artificio, su potencia
de engendramiento de imégenes, y perturba sus contor-
nos, violenta su historia. Y la artificialidad en una pre-
cipitacion final se funde con el simulacro. Se ha borrado
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tiempo la proximidad del acto y sus acentos este-
fi?:x(l)s?lpara Ifundai:* el sentido de la accién en un apego
a la finalidad. La gratuidad, la ausencia de interés prccl)—
pia del acto estético (Kant) se vacia en ’el espectro de
las exaltaciones del analisis y la confusion entre simu-

lacro y verdad.

3. ANALISIS Y SINTESIS

Nuestra nocién de analisis ha perdido la potencia (’116
su circularidad, la gratuidad de su .redundanma, ese ul-
timo reducto de la exaltacion anz&l{tlca. Se coqf.u_nde con
un agolpamiento de juicios sinteticos. El drastico "(.i(:)l}—‘
traste entre andlisis y sintesis se disipa hoy: los ania élslb
periodisticos son ante todo apresuradas sintesis; el t(::—
caimiento de la demora ha proyectado a la figura sinte-
tica del discurso sobre una lectura en apariencia ana-
litica. ’ o o
A partir de Kant, la asimefria entre anahsx_s y smtezlls
adquiere un acento particular. El r{a_conocmiéex‘lto" 1e
esa asimetria no fue una invencion inespera a.l si lo
fue un énfasis, una inflexiéon insospechada en el’ to_ilo
impuesto sobre la asimetria que, llevada a su 11?15;,
cierra el camino a toda apuesta de consistencia, a to
tentativa de reversibilidad. En un “principio E.parece
proponer Kant— no hay queto sino un al:3an1co 1spelr]ig
y heterogéneo de sensaciones. Es un primer gomle e
de sintesis de la conciencia lo que ha producido e bo
jeto, su identidad. No obstante, la identidad no esda so:l
luta: es una identidad conferida al objeto desde 13]13
sistema de categorias diferenciadas. La atribucion b
una categorfa o una serie de categorias al objeto 1}110 p'én
de darse sin un “movimiento analitico”: una aprehensi :
distintiva del objeto presentado a partir de la Pcclarcegl
cién. Identidad y diferencia parecen comprometidos :
una sucesién alternada de operaciones, s6lo que'eseS
alternancia carece de tiempos. Series de perﬁegcmnse
heterogéneas —lo mirado, lo tocado, lo escuchado—

38

articulan a partir de una operacién de sintesis en un
objeto cuyo reconocimiento surge de una aplicacién
analitica de una serie de categorias propias, El espec-
tro serial —habria de desprenderse de la reflexién kan-
tiana— no es sin embargo lineal: una sintesis no precede
a un analisis, ni éste es el punto de partida de una sin-
tesis. En los tiempos de estas dos operaciones se aprecia
una autonomia inhabitual, La sintesis no es incitada por
el andlisis: la disgregaciéon no provoca un movimiento
que conjure esa destruccion de la identidad. La sintesis
no acoge en una inclusion abismal, para acallarlas, las
tensiones negativas, las diferencias, Ia multiplicidad
amenazante que surge del andlisis. Cada serie: la sin-
tética o analitica abre a su vez una posibilidad de cir-
cularidad, de reiteracién, de bifurcacién. El analisis y la
sintesis se convierten en series andlogas pero divergen-
tes, cada una vuelve sobre si misma hasta la fatiga o en
infimos desplazamientos traza movimientos de una cir-
cularidad excéntrica, espirales inciertas, movimientos
que se quiebran sin regularidad. E] analisis también se
ofrece a operaciones sintéticas innumerables. No hay
sintesis privilegiada. El andlisis hace irreconocible la
materia original: no se retorna a una identidad primi-
genia, el andlisis ha fijado un umbral, un orden de
sentido, le ha inventado a esa materia unitaria, una fragi-
lidad. Esa asimetria suscita una diferencia infranquea-
ble, un gesto definitivo: la Critica de la Razén Pura ha
recobrado para el andlisis una ruptura en la imagen
secuencial de ambas operaciones, en su alternancia, en
su apariciéon complementaria.
Esta ruptura no ha sido inocua. Ha abierto la posibi-
lidad y ha ofrecido el fundamento para una autonomia
e las series analiticas, de su proliferacién. El anAlisis
no requiere de un momento de sintesis. Ni siquiera la
trivial dialectizacion que irrumpié durante décadas pu-
O revertir ese impulso. La articulacién de ambas ope-
raciones se ha vuelto indiferente: la sintesis aparece
como un momento del andlisis o como su vertiente iner-
te, incluso como un retorno de la expresién analitica.
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El desdoblamiento analitico preserva intacta su fuerza
auténoma. Las series analiticas aparecen como modali-
dad del saber, un saber que gravita sobre un universo
cerrado de objetos. El andlisis mas que un desdobla-
miento o un pliegue del lenguaje sobre esos objetos, es
un retorno a ellos, una gravitacion que cada nuevo
enunciado desplaza un perfil anterior dé aquel objeto
POr uno nuevo.

El analisis se ha convertido al mismo tiempo en re-
torno y proliferacién, pero también en olvido. El ana-
lisis como saber retorna, afirma la legitimidad de la
nueva descripcion del objeto, propone o incluso se pre-
cipita en el mutismo, Desconoce lo analizado, lo niega
o lo trasmuta. El objeto original se preserva solo como
evocacion, reminiscencia. Se gesta un enrarecimiento
del acto de lenguaje: ese poblamiento de fragmentos,
de reminiscencias y de restauraciones del objeto sefiala
un ejercicio inaprehensible del lenguaje y de sus obje-
tos. El andlisis confiere una materia extravagante a sus
imaginaciones, a sus residuos. Wittgenstein pregunta:

Supén que en lugar de decir a alguien: “Trieme la
escoba”, le dijera: “Traeme el palo y el cepillo que
esta encajado en éI”. jLa respuesta a esto no seria:
“lo que quieres es la escoba? ;Por qué lo expresas
de manera tan rara?”

—d4Va a entender mejor la oracién mis analizada? Esta
oracion, podria decirse, consigue lo mismo que la ha-
bitual, pero por un camino mas sinuoso.?

El anélisis desmiente los regimenes de escala: el todo
o la parte pueden constituir objetos de ese retorno ana-
litico. Pero cada parte, bajo el analisis, revela una
fragmentacién que alimenta los andlisis ulteriores. El
enunciado opaco de Wittgenstein puede alimentar una
curiosidad sin atenuantes: la pregunta por «el palo»
o por «el cepillo», por las técnicas de su encajamien-

3 Ludwig Wittgenstein, Philosophische Untersuchungen, Frankfurt, Suhr-
kamp, 1967, p. 46.
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to, por‘]qs lugares de Ia ensambladura . . . El anjlisis
5¢ precipita en una multiplicidad de objetos. Al cons-
]tjr;gtracc(;n fsta Imaginacion una extrafieza que enturbia
| enjgma.er © punto su comprensibilidad, inventa asf su
_ Esta invencién de sus objetos alimenta la prolifera-
cién mdf-:fmlda. Pero la proliferacién del andlisis no es
4 s6lo hacia la multiplicacién de Jos fragmentos, sino |
ragmentacién de los i Slists 5 vl
( puntos de vista. E] analisis se vuel-
ca contra la unidad de la mirada que lo fundamenta:
revelg IE}S tensiones en esa mirada, reconoce en ella ur.ta;
exterioridad que la constituye, Sélo contemplamos desd
0jJos virtuales, nuestra mirada nos es conferida desdg
otros ojos, cada mirada propia aparece anticipada or
un acto lejano, exterior, diferente que a su vez la cgnn
{rogta. La mirada es tanto punto de partida como efec-
hf') ¢ (‘)tro mirar: tanto luggr de la subjetividad que ana-
fza, como fenémeno, objeto. Y como objeto, perfil
lmagma(.lo desde otra mirada. E] sujeto se far, penf:
con la disgregacién de su mirada analitica, Sa

4. LA CREDIBILIDAD ¥ LA CREENCIA

Pero el acto de anélisis tiene un objeto mas. No sélo
el ob‘]e:lo mismo y sus fragmentaciones, o bien la mirada
g Susd esdoblamientos. El analisis se orienta también
nesnd estu?o‘r.nenos reconocible: interroga las condicio-
s unz ﬁ(;s;ﬁlh‘cllz}d, ]ois fundamt?ntos, la historia. Restau-
j una accién sobre los origenes, sobre las génesis,
re la serie de causalidades. Ahj colinda con el mito
Eerodesa especu]agién sobre el tiempo, ese rapto narra-
égf le enumeracién, c'!e entramado de objetos, de mo-
gur?acéli?n ((flie las causalidades insinda también la prefi-
g apr?erlll enil e1:.111 dei?tmé). El anélisis aspira al privilegio
e 9?. undamentos, las gleterminaciones de
ity intna' 1srsdno se de.hene simplemente en una
i erior de los ob]et_os. Produce una diver-
e ellos, hacia un reconocimiento de eso, exterior
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al objeto mismo del analisis, pero que define su unica
naturaleza. Eso que es ajeno al objeto, un fundamento
que circunda el objeto, que no radica en su centro. Es
—como sefialé alguna vez Derrida— la tentativa de afir-
mar un centro que se encuentra en otro lado, ajeno a
esa naturaleza de lo analizado, distante de €] e irreduc-
tible a su presencia. El analisis no revela una profun-
didad, una conformacién interior, no construye una vi-
sibilidad de lo que hay de secreto en el propio anlisis,
sino la narracién de un origen conjetural de lo apre-

hensible.

Nos ocurre —escribe Wittgenstein— como si debiéra-
mos escrutar el interior de los fenémenos: pero nues-
tra investigacion no se dirige a los fendémenos, sino,

I'd . €< - s K 3 ’
podriamos decir, a las posibilidades” de los fend-
menos.*

A esta oscilacién incierta entre lo interior y lo exte-
rior, a esta tensién que sefiala la invencion de la profun-
didad y el apego del anélisis a sus periferias, la acom-
pana un fantasma: provocar la conviceion, mover a la
credibilidad. E] analisis se compromete en la construc-
cién de su propia verosimilitud. El solo despliegue de
Ja multiplicidad de objetos, la invencién de la historia
o de las cadenas de determinaciones serfa deleznable si
1o reclama una credibilidad y suscita en Ja imaginacion
de su acto otro acto correspondiente: la creencia. Surge
con el analisis una exigencia que traza una zona de
penumbra donde se confunden andlisis y argumenta-
cidn. En su clasico tratado sobre argumentacion, Stefen
;I”oulmin intenta una definicién de los argumentos ana-

iticos:

Clasificaremos un argumento como analitico si y solo
si satisface [este] criterio —esto es, si el examinar el
respaldo de la garantia acarrea ipso facto el examen
de la verdad o la falsedad de la conclusién— y hace-

4 Ludwig Witlgenstein, loc. cit.
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mos esto ya sea en el caso de que un conocimiento
cgmpleto del respaldo verificara de hecho la conclu-
sion o la negara.®

Sobre dos términos gravita toda la fuerza de la pro-
puesta de Toulmin: «respaldo» y «garantia». Evocan
juicios €ticos y actos de conviccién, La presentacion de
la evidencia en términos de verdad se ve perturbada
por la implicacién de una condicién de otro orden: la
moral o el compromiso de una devocién. La evidencia
clausura el andlisis: es su punto de desembocadura, es
el momento de extincién del andlisis, el comienzo de
su insignificancia. Pero su punto de llegada no es la
vf:}*dad sino la serenidad. Ahi se detiene la argumenta-
cién: una verdad no creida no satisface a nadie por sf
misma. E] abandono de la argumentacién se confunde
con su limite ético y con la voluntad de fe. Pero en la
propuesta de Toulmin, la argumentacién analitica re-
quiere de un reforno hacia las condiciones de toda con-
clusién argumental. Salir del argumento, encontrar el
sustrato ético del movimiento argumentativo —ese «res-
paldo» de la «garantia»— como narraciéon del «funda-
mento» del trayecto analitico. La argumentacién es un
trayecto entre dos momentos del reclamo moral. Su di-
ferencia aparente frente a éstos enturbia los alcances
del’anélisis pero también otras tensiones: las tensiones
politicas y los fantasmas, las subjetividades que engen-
dra y que convoca.

5. LAS CREDIBILIDADES DEL TIEMPO

- a) Prospeccion y planificacién: andlisis y cdleulo

de la historia

: %1 acto conter-npora'}l’leo de narrar tiene un género aspero,
llano: la planificacién. La planificacién ejercita una fan-

¥

% Stephen Toulmin, The uses of argument, Londres, Cambridge Univer-

ty Press, 1958, p. 133.
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tasia: confia en que la reflexién sobre el pasado prepara
la eficacia de la accién venidera. Escenifica una creen-
cia con el alcance pedagégico de los testimonios de lo
pasado o de la conviccion de que la meditacién sobre
]a historia nos ofrece lecciones ejemplares. La planifi-
cacién es en principio una invencion memoriosa, pero
se ha implantado como el fundamento de la accion poli-
tica moderna. Es un género hibrido: fabulacion some-
tida a la sintaxis espectacular de los formalismos ma-
tematicos o estadisticos, promesa V conminacion, es
también un ejercicio de violencia normativa. De ahi su
colindancia con el ejemplo, la pedagogia y la estrategia.
Su fundacién de una grotesca figura del augurio, de la
utopfa o la exaltacion milenarista. Sélo que, como fun-
damento de esta desfiguracién incluso comica de la
representacién de lo que advendra, puede reconocerse
una densa “analitica del tiempo”, la fuerza de un pen-
samiento que segmenta los tiempos, de una métrica de
los lapsos, de una periodicidad, de una fidelidad a un
dominio capaz de prescribir la accién que anticipe, con-
iure, perturbe el curso de los actos.

La consolidacién de las precarias convicciones de la
legitimidad de la pedagogia, la “pobreza del concepto
de experiencia de la Tlustracion” (Benjamin) que aca-
rreé las desfiguradas expectativas de progreso, y el cre-
ciente culto a la mirada “objetiva y sistematica” que
lleva desde la inferencia sobre el pasado a la prescrip-
cién del futuro, la imagen de una “ciencia o conciencia
de la historia”, perfilan la eficacia de un concepto im-
plicito proyectado sobre nuestras nociones de tiempo.
Una nocion revela la fuerza de esa analitica del tiem-
po que conforma nuestras convicciones sobre los alcan-
ces de una racionalidad de la accion: la concepcion de
error, entendido como una evaluacion del fracaso retros-
pectivo de una accion recordada o reconstruida. Toda
planificacion lleva en si los alcances de una épica de
la clausura del deseo, de un lamento sobre los limites
de la prevision, que es también la crénica de los limi-
tes de la fuerza analitica de la anticipacion, El error
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} frr:tf;%% cgmlo un desbordamiento del analisis, por la
ion del acontecimie 4 iti
| i nto, un fracaso de la nitidez
~ Una “terapéutica” de la historia se yergue sobre esta
imagen de error. De la narracién de lo ocurrido parece
insinuarse una revelacién o un sintoma de alguna fuerza
subterrinea pero discernible capaz de ser contrarresta-
321(:1 ek:-:' J&pﬁmi1f|"cac(-i'('>nl es es?) conjugacion de terapéutica
xaltacion de la ibili ; i
J o8 S g.os & posibilidad plena de conducir los

La mirada sobr : e precipi lisi

series paramG':tri'ca.:3 1{:}051:;223)(:1;56 cE)lr("mIpu'a - ana}1§1§:

. étricas, , correlaciones, andlisis
factorial, .anahsw de tendencias. El analisis se ,presenta
como un instrumento para conjurar los perfiles fascinan-
tes del acontecimiento. Volver la mirada hacia el pasa-
do, recobrarla con la trama de espejismos numéricos, no
anula otro efecto, inanalizable, de lo rememorado: la
memoria es ajena a la proyeccién, su augurio es s6lo
una poética de lo fantasmatico, del deseo. :

La planificaciéon vuelve una v otra vez, sin resguar-
dpg, sobre lo rememorado, funda sobre éste la predicti-
Exlldad del porvenir. Y sin embargo, en la memoria sélo

ay enmascaramiento; lo que acontece no solamente
l?gdgfquellq que so.breviene, sino lo que inscribe en Ja
('iélll e;gci?ig;adcielutéimpo una impureza: una condensa-
g erpos, una perturbacion del horizonte
..e vida, un abatimiento, una destruccién, es decir, un
ritmo y una puntuacion, es también aquello que 'ins-
cribe en la experiencia individual del sujeto un enlace
con las voces evocadas de los otros. Otras presencias
eluden toda imagen narrativa: su silencio tiene un lu-
gar _(l:)airdmaL estructurante en la memoria, pero irrepro-
¢ ;;(;; ufaic%?ld?i evlc)caqiqn acontece. Hace del silencio una
e e C_t[alo vivido. La memoria hace imposible
i, :3 lel acontecimiento. Lﬁ} evocacion misma
2w ecun.x’ento vla fascplacmn por el aconteci-
arrento es también un hecho singular: cada evocacién
2 gﬁ:aganc;_nrs;go los ecos y los silencios de una serie de
ativas siempre oblicua, un trazo lateral que
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ilumina, que arroja sobre las experiencias personales 0
colectivas un contorno incalculable, una oscilacion de
silencios.

No obstante, surge una «analitica» del tiempo: una
légica del registro, una métrica del acontecimiento, Ca-
da vez mas, la sistematizacién del pasado se pretende
ajena a sus resonancias imaginarias.

La analitica contemporinea del tiempo no reconoce
ol instante de la voz, el «ahora», como la sefial de un
estremecimiento, de un punto donde la conviccion se
eclipsa, una fractura fufima de la mirada carente de
nombre. La planificacién suplanta el «ahora» con un
espectro de imagenes posibles: el «ahora» es saturado
por una yuxtaposicion de imdgenes. La promesa 1o
habla ya sobre el futuro, lo que habrd de hacerse, lo que
habra de ocurrir. La densidad de los analisis, su propa-
gacién sin restricciones, su saturacién sofocan toda “ex-
periencia” del ahora. El analisis como sofocacion, Esta
sofocacién tiene yma historia. Como lo ha sefialado ya
Foucault, en el texto que titula “iQué es la ilustraciéon?”.’
Kant se plantea con vehemencia la pregunta por la na-
turaleza de la actualidad. Esa pregunta trasluce una
urgencia. La pregunta no emerge solo de la ansiedad
ante las exigencias de metamorfosis de una racionalidad,
de 1a clausura de una época, de los vuelcos violentos de
la certeza: no la provoca tampoco el conflicto ante las
irresueltas interrogaciones sobre el tiempo, Ja contem-
poraneidad, los alcances de la mirada o la conciencia.
Kant apunta la inquietud intima ante la vigencia de
los fines: el orden de los valores y lo que impulsa hacia
su consecucidn: el siglo xvur ante la monstruosidad fas-
cinante de la revolucién y su halo argumentativo, la es-
cenificacién del terror asentado sobre una pasion anali-
tica. La analitica del tiempo es también la urgente
afirmacién de una teleologfa: la revolucién es ya el
abandono del «ahora». el inicio de la saturacion del

b Tmmanuel Kant, Schriften zur Anthropelogic, Geschichts-philosophie,
Politik und Pédagogik 1, Frankfurt, Suhrkamp, 1977, pp. 53-61.
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tiempo en el marco de la promesa v la argumentacion
analitica. Es también el primer esbozo de un vinculo
expreso: la analitica del tiempo v el régimen de la cruel-
dad, los fundamentos analiticos de toda violencia.

6. TIEAMPO Y TELEOLOGIA

La reflexion sobre el orden teleolégico provoco en el
universo kantiano un espectro de infimos deslindes: no
solamente una amenaza de vacuidad para el firme ho-
rizonte de la «analitica» sino una inquictud ante la
posicién de la teleologia respecto del campo de la expe-
riencia cognitiva, de su alcance practico, de su conjuga-
cién con lo estético. El presente, cuando se nombra —se
ha dl?ho ya en innumerables ocasiones—, emuncia una
experiencia difusa, una zona donde se confunden evo-
cacién, resonancia de las presencias inmediatas, expec-
tacién, conjetura y una franja de apreciacién de las du-
raciones cuyos limites surgen de un juego de estrategias
inanalizable. El anilisis se extingue en la plenitud del
presente. Esta extincién no es una fatiga, sino la expe-
riencia de un despojo, una dilatacion inabarcable de los
mirgenes de lo narrable que se confunde apenas con el
silencio. Dilatacién de lo narrable v su identidad con
e! silencio, se advierte un cambio radical de la experien-
cia del tiempo en el umbral de la época moderna:

De la historia antigua a la nueva —escribe Jacques
Donzelot—, lo que cambié fue pues la relacién que
establt_ace el saber con el devenir. Ese cambio podria
resumirse en una frase, cuando afirmamos que pasa-
mos de un saber empefiado en descifrar el énigma
del acontecimiento a un saber animado por la volun-
tad de penetrar el secreto del cambio.”

f - 7 e > 2 )
Esta transformacion se suscita desde una nueva fiso-

.I!;thlu,'s l)o]nzeloi, “Modernité et politigue. Le temps du changement”,
¢n Traverses, num. 33-34, Paris, Centre Georges Pomipidou, 1985, p. 31.
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nomia del analisis. La metamorfosis que sefiala Don-
selot es determinante: el desciframiento ha sido una
artesania de la invencién de sentido, un largo trayecto
de edificacién de un horizonte de claves; la progresion,
la lentitud, la meticulosidad v la maestria del c}esmfra—
miento contrastan con lo evanescente de su objeto: un
resplandor, un enceguecimiento; las tardanzas del des-
ciframiento rehusan la mecanica abrupta de la pene-
tracién, de la revelacion, del descubrim’iento, otra hipos-
tasis de] acontecimiento, otra fulguracion. Pero l?onzelot
apunta otra diferencia entre la (?xploracion antigua (’lel
tiempo v nuestra analitica: el tiempo toma fisonomias
distintas. Cuando la antigiiedad ve en el acontecimiento
un enigma, concibe su elucidacion como un apm@er’l’te,
la exhibicién de un don, una calidad que arroja subita-
mente luz sobre esa sombra, para extinguirse con ella.
El enigma se disipa con el acontecimiento, ambos tienen
idéntico destino, sus duraciones son breves y estan mne-
ludiblemente vinculadas. Por el contrario, para la ana-
litica moderna el cambio —entendido como una moda-
lidad ontolégica— se ofrece como un secreto que debe
disiparse, pero una vez esclarecido confirma un s?.ber,
consolida una demostracién: el secreto del cambio es
una representacién de la larga plenitud de los extermi-
nios infimos, la imagen firme de lo perecedero, su agol-
pamiento en una trama tersa e imperturbable de len-
guaje, la cima del analisis.

7. LA INCERTIDUMBRE

Desciframiento v penetracion son también rostros anta-
gonicos de incertidumbres incomiliahles: la l:llStOl'la del
enigma y la historia del secreto dejan conjeturar dos
tramas distantes. Dos vertientes de la nocion de evi-
dencia. Wittgenstein advierte:

La incertidumbre no se refiere de ninguna manera a
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un caso especifico sino al método, a las reglas de la
evidencia.*

El mito moderno de la planificacién cierra la posibi-
lidad de la incertidumbre: no hay “ansiedad™ por el
método, el triunfo de los métodos es la extincion del acto
analitico. El andlisis contemporaneo, la produccién de
certezas, construye una casuistica, ha sustituido la re-
serva ante las trayectorias de]l pensamiento por la segu-
ridad ante la experiencia del cambio. La incertidumbre
interroga los alcances del acto analitico, es en si el acto
mismo; el andlisis contemporaneo, con sus solidas me-
todologias que nos confirman la excelencia de nuestra
mirada, ha desplazado imperceptiblemente el motor de
sus reservas: la incertidumbre se transforma en posibi-
lidad, en repertorio de expectativas, en un despliegue
fascinante de la figuraciéon —hoy construimos escenarios
del conflicto futuro—, trastrocamos la vacilacion en “es-
cenarios” esperados, atestiguamos la metamorfosis de la
finitud del acto analitico en “elecciéon de estrategias”.
La planificacién ha convertido toda incertidumbre en
afirmacién de la probabilidad, el calculo del azar, el
andlisis de lo intangible, la certeza sobre lo inanalizable.

No obstante, el régimen de la incertidumbre se pre-
serva en ambitos privados, en actos marginales, resurge
una y otra vez en los intersticios de la certeza metodolo-
gica de “control del futuro”. Wittgenstein advierte cier-
tas modalidades de la incertidumbre alentadas por for-
mas del juicio, por modalidades del acto analitico:

Una forma de incertidumbre seria aquella que pode-
mos experimentar al enfrentar un mecanismo desco-
nocido. Otra provendria probablemente del recuerdo
de un suceso de nuestra vida.’

Wittgenstein habla aqui de una vertiente intima de

8 Ludwig Wittgenstein, Bemerkungen iiber die Philosophie der Psycho-
logie, 2. Werkausgabe, VII, Frankfurt, Suhrkamp, 1984, p. 333,
? Ludwig Wittgenstein, Zettel, México, uvnam, 1979, p. 102.
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la incertidumbre: una incertidumbre anticipatoria des-
pertada por una certeza todavia informe, una singulari-
dad todavia vacia, una experiencia no figurable. Otra
incertidumbre se vuelve hacia el pasado: hacia la evo-
cacién restaurada, hacia una representacion evidente,
innegable, pero que se muestra como islote, como irrup-
cién, como una propagacion de la inquietud a otras
evocaciones. La incertidumbre sobre lo evidente, lo vi-
vido, lo plenamente recordado tiene una calidad que
no posee la que se enfrenta a lo desconocido, frente a
lo que acontecerd: pone en duda la cohesion misma de
la representacion, los contornos de la propia identidad:
desencadena un juego irreparable, un acto analitico cuyo
desenlace es o bien la vacilacién completa de la iden-
tidad, la propagacién de la incertidumbre a los otros
residuos de la evidencia pasada, o la clansura: la fusién
de las representaciones, el olvido acarreado por la ple-
nitud de lo evocado, por la congruencia de lo vivido,
la instauracién del régimen demostrativo del andlisis.

Hay todavia algo mas, inquietante, en la negacion con-
temporanea de la incertidumbre: el simulacro de la po-
tencia. Fl analisis usurpa las dignidades de un funda-
mento, de la necesidad. Es una reflexién que precede
a cualquier accién ponderada, eficaz. El simulacro de
potencia que se desata con el andlisis tiene que ver con
la imaginacién del tiempo: la potencia creada por nues-
tros analisis no es una virtualidad pura, una sefial, un
atributo simbolico, sino la posibilidad de un régimen
de acci6n virtnal, adecuado a la consecucién de un fin.
La articulacién entre accién y finalidad, la correspon-
dencia entre ellos, su justeza, reclaman una garantia:
el analisis. La potencia surge de ese simulacro de fun-
damento apuntalado por el andlisis.

a) Los tiempos de la mirada: la imagen.
El andlisis como especticulo

Lo analitico, cerrado sobre si mismo, aun sometido a
su estructura mimética cumple una utopia que se pre-
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serva aunque dificilmente advertible, apenas expresa-
ble: la figuracién subita de lo real. Figuracion de lo
real y confinamiento de los signos a una mimesis reci-
proca. En nuestra cultura la figuracién de lo real ha
ton}ado una materia privilegiada: la imagen. Pero no
!a imagen aislada, auténoma, simple anuncio de una
imaginacion alegérica, sino una imagen en simbiosis:
la plenitud inmediata de la imagen sc alia con el des-
le:egue sintético del comentario. La informacién, la pﬁ~
bhc%dad, la puntuacion fragmentaria de los gén(;ros na-
rrativos en televisién, la presentacién de noticias —pero
también las computadoras, las enciclopedias, las gale-
rias, los escaparates o las vidrieras. Esta simbiosis usurpa
el nombre y la fuerza convincente del anlisis. No obs-
tante, esa simbiosis es también engafiosa: las imagenes
acrecientan con el tiempo su soberanfa propia al sus-
tentarse sobre convenciones y saberes ya hondamente
impregnados en la percepciéon misma de los interlocu-
tores. Ya sélo necesitan el silencio aquiescente de quien
mira. Las imigenes han dejado de “ilustrar”, Son por
si mismas andlisis y argumentacién, comportan su pro-
pia c@dlbilidad, ofrecen sus propias garantias, ofrecen
también un asombro suplementario; despliegan como
argumento una composicion de lo imprevisto: las imé-
genes sorprendentes. El régimen de imédgenes contern-
poraneas sobresalta y se apaga, es perecedero: sus tien-
pos de decaimiento son cada vez mds cortos. Es una
fulgurgci(’m destinada a acrecentar la indiferencia de la
sucesion: las imdgenes son todas andlogas en su capa-
cidad de repeticién y de novedad. El comentario, por
el coptrario, es siempre secundario. Pero no con respecto
a la imagen sino frente a la evocacién de las conviccio-
nes comprometidas: reitera una certeza ya asumida fir-
memente por la imagen. Nada sin embargo se confunde
en esa alianza: la duracién de lo instantaneo, su violen-
cia ejemplar, se distancia de la otra duracién que se
sustenta sobre la monotonia del comentario, su varia-

¢ién infima.

La indiferencia de las iméigenes —lo analitico como
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despliegue de la insinuacion— se engendra desde dos
polaridades extremas: la extraordinaria variedad de lo
visible, de los instantes salvaguardados por el registro
de las imagenes, y la insistencia recalcitrante de la tex-
tura analégica del comentario.

La presencia de las imagenes parece desvirtuar, in-
cluso revocar, desmentir la potencia de toda operacion
analitica. E]l universo mirable ha admitido relieves que
antes no tenfa: la quietud de la mirada se perturba, se
ha implantado en el ambito de la percepcion un con-
traste de estridencias. En el orden contemporaneo de
la imagen se alteran los acentos de la mirada. El movi-
miento del lenguaje es entonces doble: se afiade a la
plenitud refractaria de la imagen para devolver un giron
analitico.

El comentario comprende y vacia la fuerza de un acto
analitico suplementario: la producciéon del detalle. El
detalle surgido del acto analitico es una materia singu-
lar, un enrarecimiento de lo percibido, la materia de una
extrafieza: un acento, una intensidad particular de lo
mirado, un desafio a la identidad de lo percibido. Pero
puede convertirse también en un recurso para arraigar
el olvido de la imagen, una suplantacion: el detalle no
interroga la unidad de lo presentado, sino que lo eclipsa.
Es lo que sobrevive al derrumbe de la percepcién, lo
que queda después del olvido, lo que apuntala la certeza.
Esta dualidad del detalle revela dos vertientes del ana-
lisis: el acto analitico como régimen de produccién de
singularidades y la fuerza integradora del analisis como
régimen de produccion de evidencias.

El andlisis se conjunta con la experiencia, la percep-
cién privilegiada, enfitica de un detalle. Una nueva
autonomia, el comentario, arranca el detalle de la im,a*
gen, le da vida por si mismo, empuja la significacién
a un olvido de la imagen. Es una experiencia abismal
de olvido. Al olvido del objeto sucede el olvido de’]a
imagen v la presencia absoluta del detalle: es la hipds-
tasis extrema de la potencia fragmentadora, aislante,
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triste, de la fascinante iconicidad del analisis contem-
poraneo.,

8. PASIONES TRISTES

La tristeza del andlisis tiene un rostro habitual: la pa-
sién por una deixis. La imagen contemporinea ha aban-
donado, paradéjicamente, su iconicidad, incluso su fuer-
za alegoérica. El “eso ha sido” que Barthes reconocia
como nucleo invariante de la imagen, ha sido suplantado
por el “eso es” de la imagen contemporinea: una mera
sefial, una materia que apunta a lo real como una ex-
hibicién, una prueba, una argumentacién o una interio-
rizacién, una posesion de los hechos, una violenta pene-
tracion a la presencia. La deixis es multivoca: an4lisis,
sefial, argumento, demostracion. La deixis contempora-
nea de la imagen ha renunciado a su vigor mostrativo,
su cuota de enigma de todo gesto puro de sefialamiento
asume la vastedad de la demostracién, su precipitacién
en la aspiracién de verdad. La deixis de la imagen
pretende recrear la minuciosidad del analisis: nuestras
imagenes hacen de esa minuciosidad un asombro que
reemplaza las fatigantes convicciones surgidas de una es-
tricta operacién analitica. Pero las imagenes son una
acumulacion de fragmentos: no un andlisis sino una acu-
mulacion de vistas, de paisajes, de rostros fijos, una colec-
cibn aventurada de rasgos obsesivamente calculables,
una yuxtaposicién de figuras, una adhesién a la espera
de las analogias perceptibles. La imagen contemporénea,
por su apresuramiento, se convierte en una suplantacién
del gesto corporal que apunta hacia un objeto; la imagen
es un despojo de la relacién casi tictil entre el cuerpo
que muestra y el objeto sefialado. El analisis —la eviden-
cia— que emerge de la imagen es la mortandad del cuer-
po que adopta el hébito de la visibilidad y el tedio de

sorpresa asumida como légica dominante de la signifi-
cacion: la elocuencia de] gesto. Una mortandad sefiala
la gestualidad en la imagen. Lo inmediato de la imagen,
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convertido en evidencia, es también un punto de extin-
cion, una clausura, una instigacién al abandono de toda
meditacion sobre lo visto, pero también una instigacion
a la renuncia de las conmociones duraderas de la textura
de la experiencia, del lenguaje. La pasién por la deixis
contemporanea despliega la conviceién en la elocuencia
demostrativa de la figura, del testimonio terminal de las
imagenes. La pasion por la imagen y la presencia sin un
cuerpo que la sefiale, la pasién por la evidencia rotunda
y stbita de la plenitud aparente de la visibilidad incor-
porea del mundo. La imagen: un instante que se dilata
y se convierte en revelacion y ejemplo. Este régimen
paradéjico de las pasiones del andlisis hablan de un
mapa equivoco de los objetos de fascinacién y su rela-
cién con el tiempo.

9, LA IMPACIENCIA

Atestiguamos en las imdgenes contemporineas una
estética de la figuracion que es una estética de lo in-
mediato: la paradoja de un presente absoluto sin actua-
lidad. Una estética de la impaciencia domina esa pro-
puesta de analisis que se satisface con el decaimiento
precipitado de la imagen asi como una estética de la
demora se advierte en el dominio de la operaciéon ana-
litica. EIl andlisis da su forma a una condicién contem-
poranea del saber, requiere también su inminencia. Esa
condicion que impone su inflexién a las certezas pasa
sin embargo, inadvertida: el andlisis dificilmente se
vuelve reflexivo, Mientras encontramos un extraordina-
rio fervor por los actos de retorno (simulacro de meta-
lenguajes, metasistemas, metaenunciados, etc.), dificil-
mente encontraremos una inquietud por los actos de
pliegue: esas operaciones por las que el lenguaje se
vuelve sobre si mismo engendra una interioridad mo-
mentinea que no remite a alguna certeza o retren-
da una conviccién, no adopta una explicacién, ni insinua
una profundidad, no confirma la identidad de los perfi-

54

les; el acto de pliegue de los signos se sustenta sobre
una invencién de la potencia del lenguaje, el tmico sen-
tido radical de la operacion analitica.

~La eitética contemporanea de la imagen rehusa esta
formacion de pliegues, se basa en una radical modali-
dad del simulacro del acto de retorno: la deixis €omo
metalenguaje, la imagen como un metasistema.

10. La ANALITICA COMO FINITUD Y EL RI:ZGII\'IEN
DE CRUELDAD

Para Kant «la Logica general descompone (losen), pues
en sus elementos, toda operacién ( Geschiift) formal del
entendimiento y de la razén y los presenta como prin-
cipios de todo juicio légico de nuestro conocimiento: *
el nombre de esta légica marca el trayecto genealdgico
d’e una operacion: «Analitica». Esta convergencia entre
l6gica y andlisis encubre una tensién mas intima, una
operacion de destruccién —mé4s adelante Kant desiénaré.
la operacién llevada a cabo por la Légica no como una
dlSOll}Ciél‘l:’ disgregacién (Idsen), sino como un “desmem-
bramiento” (zergliederung)— que ha fundado mitica-
mente la otra cara de una tentacién: la resistencia al
acto, a la operaciéon analitica,

Al entendimiento —escribe Schiller— le es necesario
desgraciadamente destruir primero el sentido interior
dql objeto para poder apropiarse de él. Como el qui-
mico, el filésofo solo descubre el enlace entre los
elementos mediante la disolucién, y sélo llega a com-
prender la obra de la naturaleza espontinea mediante
tortuosos procedimientos. Para captar los fenémenos
fugaces, se ve obligado a someterlos con cadenas de
reglas, a desmembrar sus bellos CUErpos en concep-
tos y a conservar su vivo espiritu en un indigente

10 Iﬂunaﬂuel hant Kﬂtlk del I{Eﬂieﬂ belﬂuﬂjt. 1% eakau.s abe I, F -

? i > > ran

Hmt; Suhlkanlp, 19;4, P- 104 (Vel‘slén aI Cﬂstﬂ]ldﬂo, LOEada, Buenos Ahes,
:IUC016[1 dC ]OSC dEl 191010)-
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armazén de palabras. JEs entonces extrafio que el
sentimiento natural no pueda reconocerse en una
imagen semejante, y que la verdad aparezca como
una paradoja en las exposiciones de quienes ana-
lizan? "

Schiller sefiala dos momentos del analisis: destruccion
y apropiacién, «captacion» de la fugacidad y su some-
timiento a cadenas de reglas, «desmembramiento» y
su reduccién a un «indigente armazén de palabras»: el
momento de la destruccién v el del surgimiento de si-
mulacro de restauracién de la identidad, el de la ope-
racién analitica v el de su «reparacion». La naturaleza
agbnica de los tiempos en el anlisis, obedece a una
sucesién: primero la sensacion, primero esta aprehension
destructiva, después el anilisis. El andlisis es la suplan-
tacién de esa materia primaria en disolucién por una
evidencia. El analisis surge como una reminiscencia de
la conjugacién y la potencia de las emociones, pero tam-
bién es una reminiscencia del acto fundante del anali-
sis: la fractura de la unidad virtual de la sensacion en
un espectro de diferentes sensaciones. La multi_plicz}cion
de la fuerza primordial que conlleva la experiencia de
lo bello y los residuos del desmembramiento: esa otra
belleza, la de la diferenciacion de la experiencia. Al
estremecimiento difuso de la disgregacion de las sensa-
ciones, surgida de la operacién, del acto analiticp, se
opone un placer mds firme, el del 51.1?1111301'0 de la iden-
tidad: a la potencia de la destruccion del fantasm_a.de
la unidad de la sensacién se opone el dominio narcisista
de la invencién de las identidades del objeto percibido
y de la percepcién. El analisis produce una e\fidencm
dual, un doble consuelo: una evidencia, la _un1de!d de
objeto y de sujeto. Los perfiles de ambas evidencias se
confunden, se borran; también los placeres que surgen
con ellas se conjugan. No obstante, la tension irreduc-

1! Friederich Schiller, Kalias. Cartas sobre la educacion estética del hom-
bre, Madrid, Anthropos, 1990, p. 115.
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tible entre los dos momentos reconocidos por Schiller
no puede ser resuelta, ni dar lugar a una nueva sinte-
sis: no se transige en ese dualismo. Solo el olvido del
momento destructivo, de la operacion misma del anali-
sis alienta el reposo: olvidar la operacion analitica para
complacerse en el momento de la unidad, en el desen-
lace del andlisis, en el simulacro de sintesis.

Benjamin ha formulado ya ese estremecimiento in-
cierto de ese primer momento de tension, ese instante
de desencadenamiento del acto, de la operacién anali-
tica, que marca lo que llamé el “caricter destructivo™:

El cardcter destructivo conoce sélo una palabra: abrir
campo; s6lo una accidn, despejar. Su necesidad de
aire fresco y espacio libre son mas fuertes que cual-
quier odio.”

Sin embargo, un presupuesto —la indiferencia— que
perturba la operacién analitica, la aleja del puro acto
destructivo. Benjamin continua:

...no gravita sobre el caricter destructivo imagen
alguna. Tiene pocas necesidades, y seria para él lo
de menos saber qué es lo que surgira en el lugar de
lo destruido. En primer lugar, por lo menos durante
un instante, el espacio vacio, el lugar donde la cosa
existio, donde vivid la ofrenda. Ya encontrard alguno
que lo requiera, aun sin ocuparlo.”

La operacién analitica se arraiga en el engendramien-
to de esa diferencia que lo separa apenas del vacio
pero que lo aparta drasticamente de la destrucciéon. La
destruccién es repentina, la operacién analitica toma
su tiempo en el engendramiento de la diferencia, este
tiempo infimo, quiza sea el umbral a partir del cual la
destruccién abandona el acto analitico. Esta “mesura”

12 Walter Benjamin, “Der destruktive Charakter”, en Illuminationen,
Frankfurt, Suhrkamp, 1977, p. 289.
13 Ibid., p. 289.
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lo preserva del “cardcter destructivo”. La destruccion
es indiferente a la diseminacién, finca su fascinacion en
el vacfo. La operacion analitica disemina, disgrega. Esta
mas arraigada en la preservacion de una necesidad:
estd dominada por la imagen de un destino, la multi-
plicacion. Estd mas cerca de lo que Artaud llamé la
cruéldad. Una inclinacién ajena al vacio o al puro des-
membramiento. La operacion analitica es ese acto ins-
crito en el intersticio que separa la destruccién por el
vacio de la destruccién por la plenitud, que separa la
desaparicién del reposo, que separa la inexistencia de
la “felicidad de las piedras” (Camus). El andlisis se
detiene ante el borde de la crueldad, la operacién ana-
litica es la crueldad misma. La crueldad podria parecer
la exacerbacién del acto analitico. Artaud, en una carta
a Jean Paulhan, lleva la nocién de crueldad hasta el
fondo de su vertiente abstracta:

Se puede muy bien imaginar una crueldad pura, sin
desgarramiento carnal. Y, ademas, filoséficamente ha-
blando, iqué es la crueldad? Desde el punto de vista
del espiritu, crueldad significa rigor, aplicacion v deci-
sion implacable, determinacién irreversible, absolu-
ta...Hay en la crueldad que se ejerce una especie
de determinismo superior al que el verdugo encarga-
do del suplicio estd en si mismo sometido v debe tener
la determinacién, llegado el caso, de soportarlo. La
crueldad es ante todo licida, es una especie de deter-
minacion rigida, la sumisién a la necesidad. No hay
crueldad sin conciencia, sin una especie de concien-
cia aplicada. Es lo que da al ejercicio de todo acto
de vida su color de sangre, su rasgo cruel, puesto que
se sabe que la vida es siempre la muerte de alguien.”

Artaud insinta un desplazamiento: de la razén a la
lucidez. La lucidez estid al margen del reposo, carece

14 Antonin Artaud, Le thédtre et son double, Paris, Gallimard, 1964, pp.
158-139.
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del consuelo de la certeza. De ahi que la crueldad pre-
suponga de manera ineludible la lucidez, La crueldad
como bifurcacién paradéjica de la vida. Esta bifurca-
cion, esta contradiceion irresoluble revela la fuerza de

“la necesidad: ese imperativo inflexible disloca el juego

de los bordes, de las categorias. La necesidad se impone
sobre la exigencia de una nitidez en la aprehensién. La
lucidez adquiere en Artaud un sentido inquietante: se
toca con el abandono. Abandonarse a un «determinis-
mo absoluto», a este advenimiento de la bifurcacién,
esa conjuncién de voluntad y abandono que surge de esa
“decisién implacable”, irrevocable de abandonarse. La
naturaleza de ese vinculo es precisamente la tensién
infatigable del acto analitico: lo implacable. E] desplie-
gue de esa fuerza cuyo destino es extinguirse con su
objeto, con su finalidad, para hacer vivir en lo hetero-
géneo la fuerza productiva misma. Lo implacable apa-
rece en esa fusion entre la fuerza y su objeto, la fuerza
con su finalidad: esa doble polaridad de la fusién hace
de lo implacable el punto donde se conjuntan a su vez
el «determinismo absoluto»® y el incalcuiable y nece-
sario advenimiento de lo otro. Esa tensién en aparien-
cia contradictoria entre la voluntad y la obediencia: ese
punto de tensién, ese lazo inquietante se arraiga en
una apropiacion de la necesidad.

El vinculo entre operacién analitica y crueldad pone
en escena la intensidad subyacente de otro desplaza-
miento: la crueldad se separa de la violencia y el dolor.
Se pasa de la lucidez como condicién del acto anali-
tico, lo implacable, a la clausura de la experiencia en
la exaltacion de la razén en la experiencia de Sade. En
Sade culmina la pasién racional desplegada por el Ilu-
minismo. Se ha equiparado incesantemente la fuerza

15 Ya Giles Deleuze, en Différence et répétition, llamé6 la atencién sobre
esa extraia paradoja que lleva el determinismo a la imagen de causa pri-
mera que alberga en si una distancia, nn extrafiamiento; un determinismo no
determinado que en esa articulacién sin fundamentos revierte su sentido:
el determinismo absoluto como ese punto donde convergen lo determinado
¥ lo indeterminado, para marcar «esa linea rigurosa, abstracta, que se ali-
menta del claroscuro» (ruw, Paris, 1968, p. 44).
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del impulso racionalista en Sade con la propuesta de
Kant. No obstante hay una diferencia esencial. En este
punto, Kant ofrece una concepcioén del placer que elude
la caida en un desenlace sadiano. La analitica kantiana
1o sélo se distancia de la inercia de Sade, asume en su
concepcién del placer una fractura de la Analitica, un
espacio de indeterminacion, un punto de fuga que Sade
estd imposibilitado de percibir. A pesar de compartir
acaso el mismo régimen de la pasion analitica, el tra-
yecto de Sade es extraio a Kant, es su exacerbacion, la
clausura de los puntos de hundimiento de la analitica,
Sade anticipa las pasiones analiticas de la modernidad.

I.a «analitica» ha experimentado un desarraigo in-
cesante desde su entronizacién, desde Kant, Ese desa-
rraigo es el que acompana el primer momento de la
<analitica», ese momento de una tension entre la «ana-
Jitica trascendental» y el régimen de anélisis de las
facultades, la imagen de su triparticion fundamental: la
facultad de conocer, de desear, o de experimentar el
placer o el displacer. Separacién y conjuncion: gesto
de diferenciacion y al mismo tiempo de articulacion de

estos 6rdenes diferenciales. Bajo la separacion de las
facultades yace, sin embargo, la nocién de sistema, la
imagen de una conjuncién que preserva y articula los
juegos diferenciales, atentia la desazén de la autonomia
de las facultades. Se constituye en la tnica garantia
ante la sospecha de desmembramiento o de disturbio
reciproco.

Fsa distorsion del sistema y su radical preservacion
emerge en el espectro de Sade, que comparte con Kant
esa «pobreza iluminista de la experiencia» manifiesta
en la absoluta devocién a la presencia como condicion
rectora de las sensaciones y el vinculo absoluto de éstas
como condicién de verdad. No obstante, se advierte
una metamorfosis entre ambos universos. El desliza-
miento de Kant a Sade se produce en una doble meta-
forfosis: el objeto en Kant es suplantado por la corpo-
ralidad; podria formularse una correspondencia entre
la “cosa-en-si” kantiana y cuerpo objeto de la manipu-
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lacmr} perversa en Sade. El placer kantiano radica en
un trdnsito: «entre la facultad de conocer y la facultad
de desear esta el sentimiento de placer, asi como entre
el entendimiento y la razén esta el Juicio»; para Sade
escribe Deleuze, la exaltacién sadiana surg,e de la Idea
df:l Mal, un desapego respecto del objeto, una violen-
cia impuesta a su fisonomia, una interpretacion que se
antepone a su presencia y con la cual se inviste su sen-
tido. Una negacién peculiar que es no un trdnsito sino
una repulsa del objeto, de la interrogacion. Es el aban-
clu.:mo de toda operacién analitica. Y, no obstante, el sa-
dismo se despliega como la culminacién del analisis: esa

distancia “analitica”, esa fri 1 i
a” aldad, la apatia del s
Para Deleuze, g e

...de esta,apat{a se desprende un placer intenso;
pero en el limite, no es ya el placer de un Yo (Moi ),
que participa en una naturaleza segunda (aunque
fu?rq un Yo criminal que participa en una naturaleza
criminal), es por el contrario el placer de negar la
naturaleza en mi y fuera de mi, y de negar el propio

Yo (Moi). En una palabra, es el placer de la demos-
tracion.™

La capacids’ld de transito del orden del conocimien-
to al de la practica en Kant, ese lugar privilegiado del
placer, se 'l}a transformado en Sade en el placer de la
del_ngstramon, en sus tiempos, en sus andlisis: de ahi
quizd ese revulsivo apego de Sade a la estampa. El lugar
1nter1_m'3dio del placer kantiano marca entonces una do-
ble finitud que se prolongara en el simulacro sadiano:
los limites de la libertad y del conocimiento. Sélo qué
en Sade la distancia se ha extinguido: ambas coinciden.
El placer emerge de la demostracién de que el goce es
una ley, una necesidad. El placer no puede ser experi-
mentado sino como una singularidad, el transito inquie-
tante entre los margenes del conocimiento v los marge-

i6 ’ .
~ 27?3111& Deleuze, Présentation de Sacher Masoch, Paris, Minuit, 1967,
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nes de la libertad, en esa zona es’tremecedoru que neva
del margen de uno al otro y simultaneamente comg estre-
mecimiento que los alcanza en un.moment(.) e tuna
comunidad imposible. El placer 'kantlano-admlte e(:in_ (}Jln—
ces ese orden del placer sin objeto propiamente dicho.
El placer de una errancia de la repre::?ntam‘on, de émei
aprehensién que arraiga en Ja sensacion pero (llue £ es
miente el orden analitico, para reconocerse en 05;] mln-
tes fraguados por la forma del objeto percibido. E pl:_a.—
cer kantiano, estético, ofrece una via rachcal_ al tec io
de ]a monotonia demostrativa de Sade: el tiempo de
una operacién reclama en su demora una significacion
siempre movil, errante, del placer. - .
El placer en Sade se trastoca en una ejemplar exp
riencia iluminista: una expertencia !arm-zgada en un
cuerpo formal, el cuerpo de Sade estd capturado en su
universo normado, un cuerpo regular, un cuerpo co}n-
ducido por la exigencia de abandonq, un cuerpo que ha
rehusado la vigencia de sus limites fisicos para .entﬂrc(iegar—
se al vértigo de convertirse en materia analitica de su
forma como objeto de placer, (Lh;’t donde se t_o?alecon un
goce ilimitado de un cuerpo vacto, con una wrre ?a??lcza.
de las sensaciones: manipular los objetos, .genet':cg 0.}*,
desfigurarlos, transfigurarlos en una mutacion gral ual,
en una taxonomia progresiva cuya cu_.l?_m-nacum es la m-
versién de la norma juridica. Si EllelltlITlOSl, con T'hierr}:
Marchaise, que la méxima de Sade podria formularse
como «Yo tengo derecho a gozar»,” la figura de la au}o-
nomia de las facultades —la facultad de conocer, l.a a-
cultad de desear, el sentimiento de'placer— v su ahaxz{zai
o su autonomia, se desfiguran; y sin embargo, algo de
riesgo analitico de Kant se preserva, pero .profuilda{nen:
te desvirtuado. Vacila también el imperativo y ia vigen
cia de la finitud como criterio rector del orden analitico.

17 Thierry Marchaise, “Kant avee Sade?”, en Omicqr?, Pg_::is, Erl;iz,p tlogsdgt;
p. 7. A pesar de la inflexion declgradamente lacamm}a ¢ Cco(:] e
goce en el texto citado, tomaremos s!mplt;mentc un m'atjz”que R
pertinente en el universo discursivo de :‘.aa‘de: su vacilacién s.o'(m q;ﬁtécticzt
dojas de la universal anulacion de Ios_ limites en la «composicion s
de los cnerpos» en la experiencia sadiana.
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Si el orden juridico, como lo ha mostrado Deleuze, es
la puesta en juego radical de la negacién, es decir, del
limite, toda la apuesta sadiana, su forma particular de
la ofensa, de la violacién, de la violencia sin lucidez
—es decir, sin crucldad— obedece a dos negaciones pri-
marias: la negacién radical de las sensaciones del cuer-
po, de su intensidad, de su estremecimiento singular,
y por otra parte, la negacién inherente a la exigencia
de la forma. La preversién en Sade es sélo la obsesiva
composicién formal de los cuerpos. E] anilisis enten-
dido como una composicién juridica de la experiencia
del goce: el derecho al goce sadiano es el derecho a la
radical naturalidad de la destruccién del otro mediante
el goce.

11. VIOLENCIA Y ANALISIS

Una conviceion impulsa {ntimamente el analisis: la es-
trecha alianza entre la exclusividad y el priveligo de
una légica y la de un procedimiento Gptimo para Ja efi-
cacia_analitica, Andlisis y légica se conjuntan. Este
vinculo devuelve a la exclusién un territorio propio, fir-
me: un dualismo de los enclaves, de las tolerancias, un
interior y un exterior, la tranquilidad de un deslinde
entre evidencia y error, entre lo admisible y lo repro-
bable. El andlisis parece garantizar pretensiones sin fun-
damentos: la exclusién del secreto v la visibilidad plena
de un objeto, la amplitud comprehensiva de las taxo-
nomias, la justeza y la complementariedad de las dua-

lidades.

Una alianza adicional se desprende de este vinculo
primario entre una l6gica y los procedimientos del ang-
lisis: la aspiracién al control como ejercicio instrumen-
tal, corporeo, eficiente, del andlisis. No hay contro] sin
la invencién de una distincién analitica entre las moda-
lidades del hacer: las toxonomias del hacer. Las com-
petencias del andlisis como potencia —un saber-hacer,
un poder-hacer, querer-hacer—, o bien, aquellas que
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acarrean un analisis como imperativo, como coercion:
—hacer-saber, hacer-poder, hacer-querer, Esta doble
estructura de ejercicio analitico del control, parece ape-
nas suficiente para definirlo. Es preciso aun un rasgo
mas: las competencias de la anticipacion, los impera-
tivos conjeturales, la amenaza, la promesa, el augurio,
el caleulo, quiero decir una formalizacion y una presu-
posicién de causalidad, una imaginacién prospectiva;
1a demostracién de un efecto que advendra desde los
actos analizados, presentes, una certeza.

Esas modalidades de la competencia analitica susten-
tan su eficacia politica sobre la incierta certidumbre de
un contrato. El control hace patente, sin embargo, la
tensién inherente al contrato que lo funda: una certeza
de los limites del control, una profunda conviccién en
su ineficacia. El control contempla entonces su propia
exterioridad, su impulso es siempre interior y exterior
a st mismo: controlar la esfera que lo funda y anticipar
su propia derrota, hacer posibles las operaciones (ue
permitan reparar su fracaso. Controlar su propia nca-
pacidad de control. El control adquiere entonces esa
ambivalencia ese dualismo enloquecedor, esa presion a
su propio dislocamiento, a la amplitud de su universo,
a acrecentar la vastedad de sus objetos, de su aten-
cién. El control exige siempre un acrecentamiento de
su esfera, una expectacién: la certeza de su fractura y
la ampliacién de su universo se alimentan mutuamen-
te. La incertidumbre se arraiga en la conviccion de su
ineficacia v ésta se consolida con el apetito de totalidad.

El analisis funda esa conviccion del virtual fracaso
del control. El pronéstico de la catéstrofe lleva a la
invencién de una seguridad: pero el movimiento revol-
vente del analisis que se fija sobre el temor a su insu-
ficiencia reclama siempre una reiteracién cada vez mas
comprensiva del universo del control. Pero la acumula-
ci6n de control produce a su vez efectos incontrolables:
factores ajenos al analisis aunque surgidos de éste; inad-
misibles en su esfera pero engendrados en sus propios
objetos, en sus mismas operaciones. La incertidumbre
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inherente al analisis, esa erosién de la voracidad com-
prehensiva del control convoca un acto: la violencia, el
asedio absoluto de la falibilidad del anélisis, de la de-
rrota del control. Esa voluntad de control qué se vuelve
hacia su entorno solo tiene una garantia: la violencia.
’ El contrato se convierte en el fundamento v espec-
ticulo que funda la violencia sobre la universalidad
del control. El contrato se fundamenta en una analitica
de las potencias, en una contraposicién manfaca de dua-
h‘smos. Esos dualismos analiticos se apuntalan en dos
figuras cardinales: el peligro —es decir, la amenaza
cuyo fundamento en tltima instancia no puede ser
otro que la muerte— y la seguridad (nacional, indivi-
dual, regional, econdémica, etc.). ’
_Peligro y seguridad: dos figuras de la finitud, dos
figuras en una forma del ejercicio politico de la «anali-
tica de la finitud». Si, como queria Benjamin, la violen-
cia revela una dualidad fundante, dos naturalezas, una
que anticipa una legalidad por venir y otra que’oon-
firma la vigencia de un orden actual —la violencia que
desmiente y la que preserva una regulacién imperan-
te—, entonces la sola aparicién de la violencia anticipa-
toria, aun como amago o como insinuacién, enuncia el
momento del hundimiento de lo establecido; demues-
tra la fractura del control, revela la falibilidad del ana-
lisis, rgvela el vértice donde se cristaliza la extincién
dg lo vigente. Pero ese allanamiento de Jo vigente anun-
ciado en ¢l repunte de la violencia anticipatoria demues-
tra una esfera exterior al control y despliega las image-
nes que revelan una extincién virtual no sélo de lo
atestiguable sino también de su historia, de sus tiem-
pos: es un paisaje de la desolaciébn —como el contem-
plado por el Angelus Novus de Klee que tanto estre-
mecio a Benjamin—, una imaginacién figurativa, una
invencién proyectada sobre la horadacién que suscita
el fantasma. La violencia anticipatoria despliega enton-
ces ese fanta_sma de las devastaciones: deseo y ejercicio
de la potencia real de glestru.cc:ic’m se confunden en ese
espunte de la violencia anticipatoria.
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La violencia que anticipa un orden ser'lala.%)u?sls ull‘l1
Jimite: el solo surgimiento de, la ymlencula1 vnltu.; , 12
Ay: : in-
sola imagen de lo que‘advendra estd ya senalando 1o A
minente del hundimiento de la segu_rldad m(gal,‘ .
la solidez de lo juridico, de la potencia plt_ana le 11111
perativo de la norma. El orden virtual es siempre algo
ajeno, marginal, toma el lugar de una grave‘dadlur'egg:
lar, excéntrica, irrecuperable, se confunde, con lo Fm
nazante, esa violencia ampara toda la desazon de;l pei 1g1:0.
Ese peligro revela entonces, nucvamente, la implan :11-
ci6n dual de la finitud: una presencia externa que ieveda
los mérgenes que perfilan lo admisible; y la fuleu?’ e
esa presencia se propaga en una conviceion de los limi-
tes internos de lo vivido, de lo calcu]able. Un va(i:flo,
insinfia Benjamin, separa ambas violencias y es‘; dife-
rencia, lo que funda el sentido mismo de la vio encg.
Esa diferencia sefiala una bifurcacién de la espera,'é e
la expectacién de lo violento, prepara su aceptaci n,
cultiva una condescendencia, una sumision a la destruc-
cién pura, al vacio, la presencia de la muerte. 1
El peligro y la sucie ad, resonancias de la_conviccion
en la finitud del anlisis, se confunden en la anticipa-
cién de la muerte: la muerte reclama un tiempo para
su purificacion. Los muertos son qbscenos, acarrealn
una suciedad intrinseca. Hay algo 111sop()1't;1ble en la
realizacién final de esa necesidad: el despliegue 1111211-
trofe de la crueldad, el reino de un umbral franquea. 0
necesariamente en sus alcances méas extremos. La muerte
socava todo fundamento taxonomico de la experiencia.
El analisis construye a partir del dualismo entre ell pé:—
ligro y la seguridad, los signos de la disuasion. El ot v;tec_t
que impregna todo andlisis se despliega como es c{ =
gia para conseguir un discurso de }a _d1§uasn‘)in,} e g
fatalidad, un destino arraigado en la 1nt1m1§ad e la vio
lencia. La disuasion ™ traza un juego de v1nc1_1.los, es f
nombre de un calculo: una estrategia que atribuye a la

iento : asion, el texto de Michel

18 Ver, para un notable acercamiento a la persuasion, e ) 8 iy

h/[cCanles,1 “'Machiavel et les paradoxes de la dissuasion”, e:x;sTrauer.ses, num
34-35, Paris, Centre Georges Pompidou, 1985, pp. 125-135.
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vacuidad de los limites una congruencia, una genealo-
gia, una causalidad. La disuasién es la culminacién del
analisis como metafora de lo invariante, como fabula-
cién de la plenitud; el andlisis abandona el objeto para
refrendarse como acto puro, a la vez promesa y con-
suelo, el triunfo de la violencia imperceptible de una
racionalidad fundada sobre el simulacro del analisis v
la insignificancia del acto analitico.

El andlisis, su proliferacién, son no un ejercicio de
olvido, sino una in-corporaciéon del olvido. Los innu-
merables andlisis, su secuencia ininterrumpida, su sa-
turacion, su indiferencia, son por la fijeza de su mono-
tonia, por su desvirtuacién de la destruccion, por su
avidez por la cristalizacién de lo insignificante, una ne-
gacion particular del olvido: su conjuro. Seria preciso
quiza devolver el anilisis a su sustrato: a su operacion,
a su acto. Acto ritual, augurio, no la reiteracién de con-
vicciones, de significados, sino la produccién de una
diversidad en acto. Lo exorbitante del universo anali-
tico, de los deslizamientos, de las tensiones exalta, para-
dodjicamente, una tnica alternativa: el estremecimiento
de la diferencia, de su engendramiento. La operacion
analitica oblicua, “negativa”, la llamaria quiza Barthes,
aquella que se reduce al olvido de un sentido o de la
voluntad de engendrarlo; la operacién analitica como
acto es pues el infimo arsenal de un conjunto de opera-
ciones discernibles, apenas invencién o composicién,
una zona de transito que alienta la exaltacién de la frase
o su fractura, su abandono: un pliegue incesante del
lenguaje desde la fuerza del malentendido. E] acto ana-
litico no tiene objeto, podria decirse de su tentativa lo
que Barthes afirmé alguna vez de los afanes de la semié-
tica negativa: una recuperacién de los actos de despo-
sesion, de despojo, de despoder.

México, D. F., julio de 1993
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