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RESUMEN

El estilo es un tema que —aunque no se ha explotado mucho todavia—
desde el punto de vista de su constitucién y papel en el conjunto de la
produccién de Bajtin y su Circulo, se relaciona de manera intrinseca y co-
- herente con la perspectiva dialogica del lenguaje. En este trabajo, la intencién
es sefialar algunos aspectos referentes a la manera como el concepro de esti-
lo se va construyendo en el pensamiento bajtiniano y, al mismo tiempo, se
va instaurando una fértil polémica con vertientes clisicas de la lingiiistica y
de la estilistica, ya sea en afirmaciones tedricas o en andlisis de diferentes
aurores, géneros y particularidades de las relaciones inter e intradiscursos.
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- ABSTRACT

- Although not much explored to this day from the point of view of its
~constitution and irs role in Bakhtin and his Circle’s, style is a subject which
_presents an intrinsic and cogent link with the dialogical approach of language.
This work aims to point out some aspects related to the way the concept of
style comes to progressively take shape in Bakhtin’s thought, at the same
time as it inscribes within it a fertile polemical argument with classical trends
of linguistics and stylistics, both in theoretical utterances and in practical
analyses of many different authors, genres and peculiarities of inter- and
ntradiscurse relationships.
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[. CONSIDERACIONES GENERALES

Hablar de estilo dentro del pensamiento bajtiniano puede parecer, a pri-
mera vista, algo sin sentido, un disparate, ya que en Bajtin y su Circulo
las reflexiones sobre el lenguaje estin fundadas, necesariamente, en la
relacion y, por lo tanto, se salvaguarda el lugar primordial de la alteridad,
del otro, de las maltiples voces que se confrontan para constituir la
singularidad de un enunciado, de un texto, de un discurso, de una autoria
o de una firma. Y no en la subjetividad, considerada como todo lo que
hay de exclusivamente particular, individual y personal, caracteristicas
que se convirtieron (para el sentido comin y para una buena parte de la
estilistica cldsica/tradicional) en sinénimos de estilo. Mostrado en una
dimensién muy especial (diferenciada y coherente con la “teorfa dialdgica”
como un todo), el estilo se presenta como uno de los concepros centra-
les para poder percibir, a contrapelo, qué significa —en el conjunto de
las reflexiones bajtinianas— el dialogismo; o sea, este elemento consti-
tutivo del lenguaje, este principio que rige la produccién y la compren-
sién de los sentidos, esta frontera en que yo/otro se interdefinen, se
interpenetran, sin fundirse o confundirse.

Para dar cuenta de dicha afirmacién, es necesario recorrer varias obras
del Circulo,? considerando la manera como, en cada una de ellas, la cues-
tién del estilo se asocia a reflexiones, analisis, concepros y categorias
especificas, asumiendo aspectos que, sumados, contribuyen a una mejor
comprensién de la forma de ser del lenguaje (social, histérico y cultural)
que deja entrever singularidades y particularidades, siempre afectadas, al-
teradas e impregnadas por las relaciones que las constituyen. De igual
manera, debemos sealar varios de los trabajos que constituyen momen-
tos privilegiados para esta reflexion: “La palabra en la vida y la palabra en
la poesfa. Hacia una poética socioldgica”, Estética de la creacion verbal, y
dentro de este tiltimo, en especial “Autor y personaje en la actividad esté-
tica™ y “El problema de los géneros discursivos”, asf como, también, Fl

¥ o T _ e
? En las referencias bibliogrificas, procuramos sefialar los principales textos en que la cues-
tién del estilo merece un tratamiento detallado y profundo en el conjunto de las produccio-

nes de Bajtin y del Circulo.
*“Autor y héroe en la actividad estética”, en M. M. Bajein, Hacia una filosafia del acto ético.

De los borradores y orros escritos, traduccién de Tatiana Bubnova (Barcelona: Anthropos: San
Juan: Universidad de Puerto Rico, 1997), pp. 82-105.
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marxismo y la filosofla del lenguaje, Problemas de la poética de Dostoievski
Cuestiones de literatura y estética: la teoria de la novela, La cultura papu&z;'
en la Edad Media y el Renacimiento: el contexto de Frangois Rabelais.

En todos ellos, es posible encontrar el estilo como una dimension
textual y discursiva que se va trabajando, una cuestién refinada, en fun-
cién de los objetos especificos tratados en cada uno de los Cstl'ldiOS. El
concepto de estilo se va construyendo en el pensamiento bajtiniano y, al
mismo tiempo, se va instaurando una fértil polémica con vertientes cl4-
sicas de la lingiifstica y la estilistica, asi como con las filosofias que las
fundamentan, ya sea en afirmaciones teéricas o en analisis de diferentes
autores, géneros y particularidades de las relaciones inter e intradiscursos.

II. DE LOS ESTILOS Y DE LAS FORMAS DE ENFRENTARLOS

En obras como Problemas de la poética de Dostoievskiy La cultura popular
en Id. Edad Media y el Renacimiento: el contexto de Frangois Rabelais,
por ejemplo', es posible observar que, para estudiar el estilo de estos dos
grandeF escritores y su singularidad, Bajtin recurre a la tradicién (literaria
y no literaria) y en ella va a encontrar los elementos que —una vez
?olemizados— le permiten desmenuzar las singularidades de ambos ¢
Instaurar una nueva perspectiva estilistica y una nueva lectura de estas
producciones literarias. Si del andlisis minucioso de los dos escritores

confrontandolos con la tradicién que los engendra, quedan para las tt:oi
tias del lenguaje (del texto, del sujeto, de los discursos) algunos conceptos
omo novela polifinica, polifonia, voces, carnavalizacién —para decir lo
!!liano—, hoy no es posible hablar de Dostoievski y de Rabelais sin
‘mencionar el estudio bajtiniano y sus consecuencias estilisticas.

- En Problemas de la poética de Dostoievshi, Bajtin afirma —para dar
1@ del concepto de estilo a partir de la obra de Dostoievski y del tra-

ento dialégico que este autor confirié a la pal
: palabra— que Bouvard
Pécucher (1881), de Flaubert, por cjemplo, retine

[...] material extremadamente heterogéneo en términos de contenida,
]a);zezztanjhcten;geneidad en la propia construccién de la novela no
. ' Nl puede aparecer acentuadamente por estar subordinada
ala t_mldad del estilo y tono personal que la penetra enteramente, a
unidad de un mundo y de una conciencia. Ya la unidad de la novela
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ima del estilo personal y por encima del

tono personal segin los términos en los que s¢ entienden estos aspectos
en la propia novela anterior 2 Dostoievski [.-.]. Si el material suma-
mente heterogéneo de Dostoievski fuera desdoblado en un mundo
lutamente diferente, correlato a una conciencia
Ja mera de unificacién de lo incompatible seria
malo y sin estilo (Bajtin, 1997: 14-15).

de Dostoievski estd por enc

{nico, singular, abso
monologica del autor,
destruida y ¢l serfa un artista

Esta perspectiva analitica es importante, ademis, a medida que da cuen-
ta de la manera de enfrentar ol estilo sobrepasando el andlisis lingifstico.
Aun considerando la existencia de estilos de Jenguaje, dialectos sociales
y otros (como componentes de un estilo, 0 caracterizadores de estilos),
la busqueda se realiza con el objetivo de saber bajo qué ngulo dialégico
éstos se confrontan en una obra, en un texto o en un enunciado. Y,
segun Bajtin, el 4ngulo dialégico no s¢ puede establecer por medio de
criterios genuinamente lingiifsticos, porque las relaciones dialégicas

pertenecen al campo del discurso:

La estilistica se debe basar no solamente y no tanto en la lingiiistica
como en la metalingiiistica, que estudia la palabra no en el sistema de
la lengua ni en un “rexto” fuera de la comunicacion dialégica, sino pre-
cisamente en €l campo propiamente dicho de la comunicacion dialogica,
o sea, en ¢l campo de la vida auténtica de la palabra. La palabra no es
un objeto, sino un medio constantemente activo, constantemente
mutable de comunicacién dialégica. Esta nunca es suficiente a una
conciencia, a una voz (Bajtin, 1997: 202).

"Tal postura delante del estilo y de una estilistica discursiva ambién apa-
La cultura popular en la FEdad Media y el Renacimiento: el contexto

de Frangois Rabelais. Aqui, el estilo grotesco, el lenguaje familiar y todos
que ejercieron una poderosa i0-

los géneros y formas de este lenguaje
fluencia sobre el estilo de Rabelais —asf como €l estilo de plaza pablica—
se tratan con rigor y originalidad, considerando la estrecha relacién exis-

cente entre la palabra en 1a vida y la palabra en el arte. Ello se observa:

por ejemplo, en el siguiente fragmento:

rece en

de Pantagruel estd hecho en un ton?

el Prélogo
Ofmos ¢l “grito” del

De un extremo al otro,
publica.

vulgar, segin el estilo de plaza

. —
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del m st
dcdorc:::d]?l;rid ;harlaran, del mercader de drogas milagreras, del ven-
groseras que si e ‘iuatro et oimos rambién las maldiciones
S s Dis gj:?; as n:]:lamacmnes irénicas y a las alabanzas de doble
il T seclair cra, dtono y el .estilo del Prélogo retoman los gé-
dblica, En cste P ’;on y del lenguaje familiar empleados en la plaza
P ontnciads en mrt:i pg?; la palabrla es el pregon, es decir, la palabrota
f dirige a ella. Todo o aue la multitud, salida de la multitud y que se
sino ; SO, 16 1ok ACUS, nD lo intimi
disim?;ijoes sf,r;fnf:li lel [._..]r. Tjas injurias familiares, afecmoe::st ”:lj' .
h! zan la dindmica verbal de todo el Prol .
nan su estilo (Bajtin, 1987: 143-144). rilogey ametni

Por otro lado y 2
Voloshinov, e th:a::_;” z;x 15”1?0 y la filosofia del lenguaje, firmado como
- — :e.-, csn tzl ‘estllo aparece como uno de los mds pro-
B crso de otro, Con;ra :; _fos(,1 sobre las formas de transmisién del
- con la que eran tratados I;’ha;: riigse s, 1 deovedad snducoan p mectiia
'Pdirecto libre. En la tercera - emznces) " dw_c urso directo, indirecto ¢
tia de las formas de enunciadiag]ela: (l:zs;:a’ “_mlad‘; i une hisor
s licaci ) e ucciones lingtiisticas
R d——r Y - i I do
————— l:le;S::l?:f)n de! dlscursc‘n de otro, considerando
nterrelacién del context i Sy fie .dlscurso’ la dindmica de
as las consecuencias d o narrativo y del discurso citado, asf como
s de esta nueva perspectiva para los estudios de la

tacién entre el disc i i
- del ik d:lociiz.l.z:;nmz:c:aonvn yel dlscur'so fitado— estilo lineal (der lineare Stil)
- il s e rprcsmdo el lermmul del critico de arte Wbifﬂin)‘ La
I N o Bt o mcnorcaﬁl; contornos exteriores nitidos alrededor del dis-cur—
S i s r:lnm del facror individual interno. En los casos en
Y s Jee kot e t }'S:;m de rod‘o cl texto (el autor y sus personajes
s T ey struido como siendo el de otro alcanza una sob ;
la segunda orienracion de :( f:ll" 199?: i1 .
d, e d: nmimaicn de la interrelacion de la enunciacién y del dis
| il aturaleza exactamente opuesta. La lengua elab: ]
es para permirir al autor infilerar sus réplicas y sus com::ni::iw.
os

Di -
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lugar de concepciones genéricas— un estudio minucioso sobre el dis-
curso directo, el discurso indirecto y sus variantes, que propicia una visién
enunciativa y discursiva de las formas de ciza, pues la historia de estas
formas se halla localizada en el tiempo y en el espacio.

Como se puede observar en el presente estudio, las formas posibles
del discurso citado —que tienen historicidad y no permanecen idénticas
a lo largo del tiempo y en las diferentes culturas— asumen también la
condicién de estilo, confirmando la idea de que el estilo (lejos de ago-
tarse en la autenticidad de un individuo) se inscribe en la lengua y en
sus usos histéricamente situados.

En el texto “La palabra en la vida y la palabra en la poesia. Hacia
una poética socioldgica” (1926), también firmado como Voloshinov, apa-
rece una importante reflexién sobre el estilo, tal vez una de las mds
instigadoras desde el punto de vista tedrico. Incluso los que no trabajan
con estilistica y con estilo conocen el refrén “El estilo es el hombre” (Le
style cest [homme méme), inmortalizado por el naturalista y escritor fran-
cés George Louis Buffon (1707-1788) en su obra Discours sur le style

(1753). Tomando como interlocutor dicho clisico, el texto dispara la

siguiente afirmacién:

El estilo es el hombre; sin embargo podemos decir: el estilo son por
lo menos dos hombres, 0 mds exactamente, es el hombre y su grupo
social en la persona de su representante activo —el receptor—, que es
el participe permanente del discurso interno y externo del hombre

(V. Voloshinov/Bajtin, 1997: 135).

:Cémo comprender el estilo, una dimensién tan particular, tan indi-
vidual, como resultante de por lo menos dos personas, o mejor: de la
relacién que se establece entre una persona y su grupo social?

en el discurso de otro. El contexto narrativo se esfuerza por deshacer la estruciura compacta
v cerrada del discurso citado, por absorberlo y borrar sus fronteras. Podemos llamar este esti-
lo de transmision del discurso de otro el estilo pictorico. Su tendencia es atenuar los contornos
exteriores nitidos de la palabra de otro. Ademids, el propio discurso es mucho mis
individualizado. Los diferentes aspectos de la enunciacién pueden ser sutilmente puestos en
evidencia. No es solamente su sentido objetivo lo que se capra (la asercién que estd conteni-
da en su interior}, sino también todas las particularidades lingiifsticas de su realizacion ver-
bal. Es posible enconrrar, igualmente —en el marco de esta segunda orientacién— una varie-
dad de tipos (Bajtin, 1997: 150).
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Un o
2 [ poco antes de ofrecer esta afirmacién retumbante, el texto se re
ere tica cldsi f ' e
Z a poctica cldsica que definia el estilo en altoy bajo—justamente
Ear:;l :lstacar la naturaleza social y evaluadora del arte—, asi como e
c i :
eI © de que, en un evento artistico, hay factores esenciales que actiian
en las inte 1 ici 1
- rrjacmnes fie los participantes involucrados y determinan las
Pmea.z1 generales y bisicas del estilo poético como un fenémeno social
axl-a esarrollar este raciocinio, nombra tres participantes: el autor, ¢l héroe:
el o : 1 : ,
y el oyente, que deben ser comprendidos no como entidades fuera de la
ro 5 fstica, si
Fa pia percepc:llon de una obra artistica, sino como entidades que son
ctores esenciales de [a obra, | i
» las cuales constituyen la fy i
. a fuerza v
determina la forma y el estilo, ’ S
La idea 0.
b de'eva[uaaorz —muy cerca de lo que en otras obras aparece
.dentamzfzofrzi evaluadora— se explica de una manera que permite
considerar que el estilo de y i
na obra poética se hall ién |
: a también impreg-
nado -
& dIe la actitud evaluadora del autor. De este modo, el texto inten?a
ejar ¢ 16n i
j t .Zro qu; no se trata de la evaluacign ideolégica incorporada al
contenido en forma de juici i i
0s o conclusiones, sino “a 73
. s una valoracién
or medio i :
ﬁ, : jellfi firirzza, que es la mds radical y honda, y se expresa en la
1sma modalidad de la visi¢ isposici
n y de la disposicién del i istico’
‘ . material artistico”
(Voloshinov/Bajtin, 1997 129). P -
: ; : - Por otro lado, y siguiend i
shi o el mismo
raciocinio 1 feric
—n un pap:el Mmuy importante se va a conferir al oyente, al des-
e 110, que serd considerado ocupante de una posicién especial:
ateral, es decir, se refiere tanto al : j e,
B o e . autor como al héroe (objeto del enun-
A posicion también tiene efecro d i i
' etermina
by nte en ¢l estilo de
Para dejar i
E j 1 cl.ira esta manera de concebir el estilo, el texto discute varias
relaci
B o n enl;rle el autor y el oyente, entre el oyente y el héroe
plifica con algunos géneros, « ‘ ,
. omo es el caso de la sdri
et , ¢ la sdtira, la
| e involucr i i :
al‘-'ﬂalh ‘¢ Involucrar al oyente como alguien planificadamente cer
A héroe ridiculizado y no al idiculi j o
o ¥ autor que ridiculiza. Deja clara rambién esta
i , ; ;
gy botros estilos que denomina estilp confesional, tomando como
E pl obras de Dostoievski, o estil caricaturesco, encontrado en las
l;‘fs Pldsticas, cuando la forma expresa alguna evaluacién ifi
S0bre el objeto esculpido. e
- Sies i
i tas afirmaciones parecen algo “teéricas”, y necesitan ejemplos para
- ) : ;
mds concretas, serfa suficiente seguir las primeras pdginas de
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algunos diarios o periédicos, o las portadas de algunas revistas semana-
les, para encontrar el “estilo” del diario, el “estilo” de la revista, siempre
establecido a partir no solamente de los asuntos en pauta en el dia, sino
de las opciones verbales y visuales que se hacen para exponer estos tépicos
y, también, de la relacién que ¢l diario mantiene, o pretende mantener,
con sus lectores. En época de elecciones, el estilo se revela de manera
abundante y casi obvia.
Para confirmar esta perspectiva en la cual en el estilo se ven involu-
cradas algunas idiosincrasias que tienen como interlocutores a textos,
contextos, discursos, y otros, y que —al mismo tiempo— es una dimen-
sién en la que no se puede caer en negligencia en el andlisis del lenguaje,
pueden visitarse otros textos. Si en El marxismo y la filosofia del lengua-
je (Bajtin/Volochinov, 1992: 122) es posible leer que la situacién
inmediata y sus participantes sociales mds proximos determinan la for-
ma ocasional y el estilo del enunciado, en Estética de la creacion verbal
dos textos (en especial) van a ofrecer algunos elementos para el estudio
del estilo: “Autor y personaje en la actividad estética’ y “El problema de
los géneros discursivos”.
En “Autor y personaje en la actividad estética”, firmado como Bajtin
y escrito entre 1920-1930, ¢l estilo (rambién abordado desde una pers-
pectiva artistica) se define como combinacién de procedimientos convincentes
y poderosos de la conclusion. Esto implica —entre otras cosas— un punto
de vista en el cual la escritura se destaca por ser la relacién del autor con
la lengua y, consecuentemente, su forma de utilizacién de la lengua.
En el material impreso, se transparenta —en realidad— la relacién del
autor con la vida, o sea: el estilo artistico no trabaja mediante palabras,
sino con los momentos del mundo, los valores del mundo y la vida;
por tanto, se puede definir el estilo como conjunto de procedimientos
para formacién y conclusién del hombre y de su mundo. Dicho estilo
es el que determina, también, la relacién con lo material, con la palabra
(208-209). Una primera pdgina de diario o una portada de revista con-
firman esta idea, incluso sin tratarse de un texto artistico o de un sujeto
identificable como un individuo.
Continuando con el texto “Autor y personaje en la actividad estética’s
en el punto llamado “Tradicién y estilo”, otra definicién que se puede

encontrar aparece a continuaciéon:
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y adap acion (Sllpera(:l n n (i { ]
. (0] on 1 ma cnte d l

A partir de tal definicién, sy
: : » surgen algunas preguntas que ¢ alqui
l‘i‘::: del ]"-":lgl;aJe podria plantearse, en las que se cc?nsid:rar? l":r’_ eﬂ:ll-
; . io

o ﬂPeClOS ¢ 1 perspectiva planteada hasta este momento, por ej Sl )

{Cudl es érclacxén entre el estilo y el autor s p K e

es la relacién del estilo con el contenid e i Bl ol

Stros, obi _ 1do, 0 sea, con el mundo d

“» jeto de acabamiento? ¢Cudl es el significado de I3 tradi 'ée o
ontexto de valores del auror contemplador? S

El texto pro
cura exactamente respond
) Nder a estas preguntas: sef;
eguntas: s
un estilo grande abarcy todos los dominios de artp cfal que

en los di : -

E COO:ﬁdI&Tm?s estilos, de diferentes €pocas, en el hecho de que e s

hacia ele::tc:liglrd? : ? li:pariencia transgrediente del mundo 2 su T’CEZ;:
¥, ~+-1. La visién del mundo orean; :

visién del hombre; ¢l estilo Organiza y une sug:x?:::n}:)gne gl

Si hasta a

uf | :
i q ; 4 mayor parte de las referencias al estilo tiene rela i6
.. 1t confirmando en cierta medida | o

s las actividades humanas y :!S ifl oo de B e o £
- eben pensarse, cultural i
temas, for 4] 4 » culturalmente, a partir
. .(’!adcs"‘;ﬁf de _Comp:i)smtén y estilo. Ello significa que ademl.—)j_s de
Iterarias, todas las demd4s acrivi i :
, as activida i &
€ntemente, estilos, Sal il

enunciados reflejan |as

ol ‘ - de las esferas, no sélo
do (temdrico) ¥ por su estilo verbal, o sea por la ,seicccién
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fraseoldgicos ¥ gramaticales de la lengua, sino,
cién. Los tres momentos

stilo y la composicion—

de los recursos léxicos,
ante todo, por su composicion o estructura
mencionados —el contenido temtico, €l €
estdn vinculados indisolublemente en la totalidad del enunciado y se

determinan, de un modo semejante, por la especificidad de una esfera

dada de comunicacion (Bajtin, 248).

Més adelante, en este mismo €Xto, hay una referencia al hecho de que
1la indisolublemente vinculado al enunciado y a formas

el estilo se ha
tipicas de enunciados que son los géneros. Si el enunciado refleja —en
cualquier esfera de la comunicacién— la . ndividualidad de quien habla

o escribe, naturalmente éste posce un estilo individual. En lo referente
al género, sin embargo, Bajtin afirma que no todos los géneros son igual-
mente propicios al estilo individual: los mds propicios son los literarios,
pues el estilo individual forma parte de la realizacién enunciativa. Los

bles son los géneros del discurso que, en la comunicacion

menos favora
cotidiana, requieren una forma estdndar, como ocurre con la formu-

lacién de un documento oficial, de una orden militar, de una facrura
de servicio, de las felicitaciones, de los votos, de los intercambios de

novedades, y asi por el estilo.

Considera, ademds, que cada esfera conoce géneros apropiados a sus
especificidades. A dichos géneros corresponden determinados estilos. Una
determinada funcion, ya sca cientifica, técnica, religiosa, oficial, cotidia-
na —sumada a las condiciones especificas para cada una de las esferas de
la comunicacién—, genera un determinado género, 0 sea, un determi-

nado tipo de enunciado, relativamente estable desde el punto de vista

tematico, composicional y estilistico. Aqui, sin duda ——si pensamos en

la fase actual de la construccion del conocimiento, en NUESHA cultura y

en los circulos académicos en gencral~—, ciertamente sabremos sefialar

algunos géneros y las coerciones que determinan su temdtica, su forma
composicional y su estilo. No obstante, sabremos rambién —en medio

1 las estabilidades— sefialar lo que hay de marca autoral en articulos,

Affas, tesis, clases expositivas, seminarios y conferencias.

monogr
disolublemente vinculado 2

Al afirmar que el estilo se encuentra in
unidades temdricas determinadas y, lo que es particularmente importante,
2 unidades composicionales, s observa que el autor retoma lo ya indi-
cado en el texto “El discurso en la vida y el discurso en el arte”. S¢
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aventura en el lenguaje cinematografico. E_n di(iho caso, se b.asé en lz
obra Primeras historias (1962), de Jodo (?Julmaraes Rosa (escritor {:::u};e
produccién tiene un elevado nivel poético), que presenta u;'ns} : crue
carga de imaginaci6n, un tratamiento ?rcrba.l, un tono meta ::)wr a{.?cas
aparentemente resulta imposible traducir en imagenes cinema g

in pérdida de estilo. -
N lie..;m}l)rixru:ra reaccién de los leaqrcs de textos del aut;r d.e le:zaie;:a;oé
Veredas, es la de cierta desaprobacién o d'esconﬁa.nza aé'ii ;0 o Sl
un periodista. Pero ;c6mo? ;Hacer una pelicula de la Red Globo ten

i i ? Inde-
como fuente un texto tan poetico, ran profundo, tan singular?

1 vela
pendientemente de que la pelicula sea buena o mala, tal actitud re

un prejuicio apoyado en la idea de estilo como cxprew;’m mcﬁ\efti;m:;g;
vada, no se puede movilizar, reap{'ovechar por otros planos i dgndc .
(otros géneros), sin perder su cahdz_id. Yes pl"emsalm?ntc ?qu it
concepto bajtiniano de estilo, definido a partir de la 1ntexi ocul' g
proca con Otros dominios de la culmr?, permite evaluar la pe 1c:la .r:) .
estilo que va para la pantalla del cine dialoga de qué manera con 1a p
3 ?
rose?‘gi.ainto aliento se necesita para poder rcs;-)onc-lcr a estas pfegufz\tas!
Tenliendo como punto de partida Primeras historias (Gutrza;aes iv:::(;
1962), el autor recrea cinematogréﬁcarr.xente ?ma parted c;) Lll.ll .
roseano en todo lo que éste tiene —al mismo tiempo— ¢ brasi en% y
de universal, construyendo lo que ha deno'rmnado Otras historias. . B
titulo (como se ve) suficientemente expresivo para demostrard un 13;
logo con el texto de partida, con sus lectores y con los espectadores, )ie
indicados como diferentes destinatarios de la pc‘lxcu.la. Es como si est
titulo dijera: “Por favor, sefiores, son las mismas historias, pero son Otra? .
Para dar cuenta —por asi decir— de algunas de las formas con las
que Guimaries Rosa y el conjunto de cuentos presentan al ser h:lrnano
en lo que éste tiene de atemporal y al mismo tiempo de regional y es-
pecifico, se hace un primery significativo recorte en la colcccnc?n anems
bistorias, o sea, solamente cinco textos participan €n la narrativa flh'ﬂlcfl’.
ama”, “Soroco, su madre y su hija”, “Los hermanos Dagobé’,
stra condicién” y “Sustancia’.
ndo a Bajtin en “Sobre Maiakovski™ (Bajtin, 1996): ;dénde
ncuentra y desde dénde observa el texto roseano pard
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construir su texto visual? En este juego de centinela, ;qué es lo que el
y director descarta, lo que transforma, lo que destruye, lo que construye?
: ;Cémo negocia con los discursos que corren por el texto? O también:
g ;qué estilo identifican los no lectores de Rosa y los lectores y, a su vez,
- dénde sitdan las fronteras entre la firma de Rosa y la de Pedro Bial?
;Queda espacio en la pantalla para que el texto roseano surja entre los
dobleces de las imdgenes, o las imdgenes ahogan la tesitura verbal?
Estas cinco historias no se escogieron al azar. Aqui se recuperan ejes
fundamentales del universo roseano, ya que se movilizan en el espacio
ambiguo y complejo definido como sertao, paisajes, personajes, historias
y lenguajes que transitan (sin fronteras definidas) entre el “fingir” de los
cuentos de hadas y la dura realidad del sertdo, poblada por el trabajo,
por la locura, por el miedo, por la violencia, por la muerte, por el amor
y por la sorprendente manera de ser de estos hombres que, aun estan-
do en la piel de crueles bandoleros o ricos hacendados, dejan ver un lado
imprevisible, desmedidamente humano. La explotacion explicita del
plurilingiiismo estético, literario, social y cultural que caracteriza la pro-
duccién de Guimaraes Rosa, va a ser —por lo tanto— visual, verbal y
musicalmente recreada por los recursos posibilitados por el plano de
expresién cinematografico.

Uniendo en un mismo espacio, narrativo y geogréfico, a algunos per-
sonajes y una forma de expresarse que viene de Rosa, y que al final se
juntan en una simbélica procesion, la pelicula estd hecha con muchas
imdgenes de palmas buritis, molinos de harina de yuca, cafiaverales, lla-
nuras descampadas, mesas de bar, ambiente de velorio, movimientos de
 planos interiores y exteriores, pies, muchos pies entrevistos sin los cuer-
POs que sustentan, rostros, caballos galopando en tropel, muchas puertas,
ventanas, calles, cruces y esquinas de calles, casas sencillas y casas con
grandes portales. Un intenso y apropiado juego entre luces y sombras,
e deja ver, en el “fingir”, voces que pueblan y animan el serzao.

La figura del bandolero/bandido (tipico personaje del serz@o brasilefio,
ado en portugués cangaceiro o jagungo, que estd presente de forma
ificativa en la formacién social brasilefia y protagoniza la obra de

hos escritores, como es el caso de Franklin Tédvora, Rodolfo Teéfilo,
€ Lins do Rego y Jorge Amado, para citar sélo algunos) aparece tanto
0 Primeras historias como en la transposicién hecha para el cine por el
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periodista Pedro Bial. Lo que se observa es que la ambigiiedad asumida
en el imaginario cultural se trabaja por parte de las dos narrativas, por
parte de los dos estilos. Si los hermanos Dagobé (facinerosos y asesinos
en actividad) aparecen en el texto literario separados del jubilado Mala
Fama —que pertenece a otra harracién—, el estar juntos en la pelicula
es posible justamente por la dimensién ambigua que el cineasta capta
del texto roseano. Los protagonistas no s¢ encuentran reducidos tnica-
mente al signo de la maldad, al miedo que despiertan: dejan ver otras
facetas, motivadas por la existencia de dominios y fuerzas sociales y exis-
tenciales tan inusitadas como el lenguaje y la valentia de un pacato,
pacifico y honesto ciudadano, como es el caso del personaje Liojorge
que “habfa enviado a Damastor Dagobé para el mundo sin fin de los
muertos .

Al fundirse cinematograficamente, las figuras construyen un punto
significativo para las lecturas posibles de prototipos culturales en dife-
rentes dimensiones de la comunicacién social; ademas, para las impli-
caciones dialogismofestilo/ autorfa engendradas.

Ante esta transposicion, ;c6mo podriamos responder a preguntas tales
como: ;Puede entenderse la firma de la pelicula como si fuera “compar-
rida” entre ¢l escritor y el cineasta? :En qué medida el estilo roseano,
fundado exclusivamente en el plano de la expresién verbal, contamina
el lenguaje cinematografico? ;Qué formas de dialogismo se pueden con-
siderar a partir de las dos producciones mencionadas y de los estilos
implicados? ;Cudles elementos del plurilingtiismo cultural brasilefio y

universal fueron recuperados por las dos obras? Cualquier intento de res-

ponder a estas y a otras cuestiones pasa, necesariamente, por la forma

con la que el pensamiento bajtiniano concibe el estilo, o sea: El estilo es

¢l hombre; sin embargo, podemos decir: el estilo son por lo menos dos
hombres, 0 mds exactamente, s¢ trata del hombre y su grupo social en
la persona de su representante activo —el receptor— que es el participe
permanente del discurso interno y externo del hombre.
Tomando como objeto la organizacion de los dos planos de expre-
sién (el literario y el cinematogréfico), y la recreacién de personajes qué
rovienen directamente de una determinada cultura, de su constitucion
social, de los diferentes aspectos (incluido el imaginario) que contribu-
yen para su identidad/diversidad, es posible correr el riesgo de decir que

...... An07): 33-53,
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tanto Gulm.aries Rosa (el gran escritor) como Bial (el cineasta) consti
tuyen su estilo a partir de la relacién con el o#ro, cultural o estéticam e
consutmd(? (0 ambos). Y, de tal manera, podemos establecer las -
nfas y las distancias que pueden reconocerse entre la prosa Iiterariace—m:;
acuerdo con lo que nos ensefia Bajtin— y la ficcién cinematogrifica, asi
como la dimensién de la autorfa implicada en el discurso poétic ’ dS
Gmmarjes Rosa y la dimensién de autorfa de una peliculapcuyooatrz
& :;ir;: o como interlocutor, como motivo de didlogo— es una obra
La cuf:'suén esencial del paso de un plano de expresién constituid
y reconocido —ya circulante en la culrura, como ocurre con la obral dO
Rosa— a otro plano es un factor que sin duda deja un ancho m i
dc a}xtoria para el autor del texto de partida. Sin emb la di it
inicial de la autoria a un segundo plano —]::ajoelrzl1 szii(l); 351 15110‘;306“
. . e ‘
imagen de Guln.'larﬁcs Rosa y su forma particular de trabajar corf ladcjizz
y con el lf:nguaje.— no excluye la manipulacién visual, estética y cultu-
ral cons‘tltulda cinematogrificamente por el diélogc; ue el it
estableci6 con su objeto de conocimiento, de placer y deqdeseo e
Para finalizar el ejemplo de transposicién, vale la pena tr.anccribi
otro fragmento en el que Bajtin discurre sobre la expresividad deltenunl—-

I

Este es un ipi i
& nuestl: caso t.lpdlco e :importante: muy a menudo, la expresividad
o enunciado se determin
a —a veces No tanto— 6l
el contenido del obj s, ps Lo
el objeto de nuestro ¢ i i
| nunciado, sino tambié |
enunciados del otro i , ondemos,
sobre el mismo tem
a, a los cuales re d
con los cu i 1o e
o allcs. plolcmlzamos; son estos ultimos los que dcterminari
ente la insistencia sobre ci i
- s iertos puntos, la reiteracion, ¢l
d——— : acion, el escoger
tes ! més contundentes (o, por el contrario, menos contunden-
> o] i
A e p:irt()ivocante (0, por el contrario, conciliatorio), etc. [...]
vidad de un enunciado i 4
es siempre, en mayor o
una respuesta, en ’ ! sl i
; otras palabras: manifi : i
: : lesta no sélo su lacid
b e ; : propia relacién
el enunciado, sino tambi i6
. ién la relacidn
los enunciados del otro. i S
[...] Las i ialégi
maﬂa]S tonalidades dialégicas rellenan un enunciado y debemos to
en i ]
cuenta si queremos comprender hasta el final el estilo del
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enunciado. Pues nuestro propio pensamiento —en el marco de la filo-
sofia, de las ciencias, de las artes— nace y se forma en interaccion y en
constante lucha con el pensamiento ajeno, lo que no puede dejar de
reflejarse cn las formas de expresion verbal de nuestro pensamiento

(Bajtin, 1987: 316-317).

Siguiendo la forma asumida para ¢l estilo en el pensamiento bajtiniano
y las contribuciones que puede traer para el andlisis del texto, del discur-
so y del lenguaje de modo general, se corrobora que el estilo —colocado
bajo esta perspectiva— cntra como un elemento en la unidad de gé-
nero de un enunciado. El estilo puede ser objeto de un estudio especi-
fico, especializado, considerindose —entre otros puntos— que los estilos
dienen relacién, también, con el género, lo que implica coerciones
lingjifsticas, enunciativas y discursivas, propias de la actividad en la que
se inserta. Ademds, otro aspecto constitutivo e inalienable es el hecho
de que el enunciado esté dirigido a alguien: el hecho de estar volcado
hacia el destinatario.

La concepcién de destinatario (aspecto esencial para determinar
las dimensiones de cualquier anilisis del lenguaje) se discute en varios
momentos de la obra de Bajtin y su Circulo. En “El problema de los ge-
neros discursivos”, se lleva a cabo con el objetivo de aclarar que el estilo
depende del modo como el locutor percibe y comprende a su destina-
tario, y del modo como presume una comprensién responsiva activa:

El destinatario puede ser el companero ¢ interlocutor inmediato de
un didlogo cotidiano, puede representar un grupo diferenciado de espe-
cialistas en alguna esfera especifica de la comunicacién cultural, o bien
un publico mds o menos homogéneo, un pueblo, CONTeMpOoraneos,
partidarios, opositores, personas cercanas o ajenas, ctc.; también puede
haber un destinatario absoluramente indefinido otro no concretizado
(en toda clase de enunciados fonolégicos de tipo emocional) —y todos
estos tipos y conceptos de destinarario se determinan por la esfera de
la praxis humana y de la vida cotidiana a la que se refiere el enunciado.
La composicién y sobre todo el estilo del enunciado dependen de un
hecho concreto: a quién estd destinado el enunciado, cémo el hablante
(o el escritor) percibe y se imagina a sus destinatarios, cudl es la fuerza
de su influencia sobre el enunciado. Todo género discursivo en cada
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esfera de Ialcomunicacién discursiva posee su propia concepcién mo-
delo de destinatario, la cual lo determina como rtal (Bajtin, 1995: 285)

El texto bajtiniano sobre los géneros del discurso representa —en lo re-
ferente a la concepcién dialdgica de estilo— un abordaje discursivo que
de hecho, es el aspecto menos considerado por parte de la mayon‘:l[ d.C’
los consu.midores de teorias sobre géneros. Tras tratar detalladamente di-
cha. cu.csuén y asumiendo la perspectiva estilistica, el estudio finaliza con
la siguiente afirmacion:

El andlisis estilistico que abarca todas las facetas del estilo es posible
tan sélo como andlisis de la totalidad del enunciado y L'lnicamenrepdentm
de aquella cadena de la comunicacién discursiva (;uyo eslabén insepa
rable representa este enunciado (Bajtin, 1995: 290). o

111. CONSIDERACIONES FINALES

De este conjunto de reflexiones sobre el estilo (sorprendido en varias
obras ds: Bajtin y su Circulo) es posible concluir que cualquier concepto
categorfa o nocion que se quiera trabajar, deberd estar coherem:ement;,
construido a partir de los fundamentos epistemoldgicos que lo sus-
tentan. Asi ocurre con el concepto bajtiniano de eszilo: éste no puede
separarse de la idea de que se observa un enunciado, un género, un tex-
fo, un discurso, en calidad de participante; al mismo ticmpo, de una
historia, de una cultura; también, de la autenticidad de un foolag e
un evento. ,
 Asi ocurre con el estudio estilistico de Dostoievski y de Rabelais, he-
‘Vgho por Bajtin, Asi ocurre con los diferentes trabajos en que el Cir;ulo
2 propésito de un determinado tema, constituye una perspectiva discur-’
;‘_iva de estilo. Dicha perspectiva (justamente por su alcance discursivo)
se puede trabajar en textos producidos en las mds variadas esferas, en las
liferentes actividades englobadas por tales esferas, como condicic';n ara
r.mprcnder tanto la actividad en sus invariables, como los sujetoslzlue
en ellas y que —a pesar de todas las coerciones— interfieren, ac-

estilisticamente en el movimiento de esta esfera, de sus actividades
sus géneros.
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Dichos presupuestos reunidos van a hacer que los discursos v los
sujetos acruantes s¢ hallen involucrados en movimientos histéricos,
sociales y culturales, caracterizando una concepcion de lenguaje que
tiene en cuenta las particularidades discursivas y textuales como forma
de recuperar (con el sentido de comprendery poder interpretar) contex-

ca porque estén indiciados de alguna forma en tales

tos mas amplios, ya s
orque el recono-

textos y en los discursos que los construyen, ya sea p
cimiento de los contextos mencionados permita comprender mejor la

discursividad constitutiva de estos textos.

Cuando nos encontramos ante textos verbales, el trabajo metodolo-
gico, analitico e interpretativo (de larga rradicion en nuestra drea), trata
siempre de desmenuzar los campos semanticos, micro y macroorgani-
zaciones sintacticas, marcas y articulaciones enunciativas que caracterizan
el (los) discurso(s) en foco e indician su heterogeneidad, el género al que
neros que se articulan dentro de &, la tradicién de las
actividades en que se insertan, lo inusitado de su forma de ser discursi-
vamente y su participacion activa en las esferas de produccion, circulacién

y recepcién. Por otro lado, si escogemos [EXTOS visuales o verbo-visuales

(fotos con subtitulos; pinturas con sus titulos; composiciones visuales en
los diarios; peliculas, y asi por el estilo) —asumiendo su textualidad y
su discursividad—, también es posible echar mano de muchos de estos
aspectos, respetando las particularidades de la construccién texcual y
discursiva de la imagen. Tal cuidado con la dimensién especifica de la

visualidad nos obliga, también, a reformular constructos teéricos ¥
de experimentar con determina-

pertenecen y los gé

metodolégicos, una vez que no s¢ trata
dos conceptos 0 determinada teorfa, sino de discutir la construccion de
sentidos y la produccién de sentidos de dichos discursos.

Asi, por ejemplo, partiendo de la idea de que Sio Paulo (ranto la

ciudad como el estado) se caracteriza en el imaginario brasilefio por

la ideologfa del trabajo —"aqu
suales (formados basicamente por fotograffas y pinturas que tienen como
tema y que representan, bajo un determinado 4ngulo, el trabajo en la
ciudad de Sao Paulo) pueden ser considerados a efectos del analisis de
este imaginario. A partir de ellos, el concepto de trabajo se va represen-
rando, segun los tipos de trabajo que caracterizan diferentes momentos
de la historia paulista, segun las formas como la “ideologfa del trabajo’:

{ se trabaja”—, un conjunto de textos vi-
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este estilo i i
s dd Palcllhs;ano (o sea, de la ciudad de Sao Paulo) y paulista (es
e o
S:: o t:z o de Sao. Paulo) de ser, va apareciendo, consoliddndose
- rff e plerspf:'ctwa, el estilo que serd estudiado no es el de l.os
mdga ' J eélf).fj pintores, aunque ello tenga una fundamental impor
; 1
-y inaa. isis, en la forma de representacién y en la configuracién
rio 7 %
Pml[jst:%de] ,dm:io Sun concepto de estilo identificado con el ethos
o de Si h
E St Paulocs) mAl ) e Sao Paulo) y especialmente paulistano (de la ciudad
Sy hjzé, f);;memorar sus 450 anos de existencia, la ciudad de
‘i posible que se realizara un recorrido histérico y estético
—entre otros puntos— revel i i
a su fuerte identidad forj i
: orjada en imd-
genes de trabajo, o, més es ‘ —
pecificamente, en una id { i
‘ .y eologia del trabajo;
€en contrapost ] i B —
) ima in[:r's CIOE' por ejemplo, a la ideologfa del ocio que ca.racter{z;
i i :
]ancirog) so(|:)> SOI ke los cariocas (habitantes de la ciudad de Rio de
E imerio}; Paul;: [a c1udadlde Rio de Janeiro. Naturalmente, sin excluir
ista y su relaciéon econémi i
_ émi
Gl ca con la capiral del estado de
De esta im :
b posible agen, poblada por trabajadores y por espacios de trabajo
serf r
E ales del ¢ ‘;)CL}PET ar, grosso modo, dos grupos de “reprcsentacione;
r : ;
- detien: ajo(i' los que destacan tipos de trabajo individual y los
- n Ien imensiones del trabajo colectivo. En los dos casos
3 en i
ricos socmete, ositextos dialogan fuertemente con los periodos histr.’):
F ;1 po—r S (y culturales, por los cuales pasa la ciudad en su relacién
" p
N C(I))n Brasil) [con los aspectos econdmicos dominantes de
: 0. Pero no sélo esto. Tambi
. También las formas d i
— ; / e representacién
e n lo concerniente a tecnologia como al imaginario— contri
. a perspectiva de una r i i
™ ecuperacion y una com i6
2 ideologia se va formando ! R Casia
Como .
se ]
oo usjcje ver, la concepcién de estilo, segin el sentido
1 - ,Ee : € 'azl rll_argen a mucho més que una simple bisqueda
cePCiéclll i er;_ indicios de la expresividad de un individuo. Dicha
- mplica sujetos que inst i ‘
B auran discursos i
Bnciados con a partir de sus
SomctidOCl‘CtC;[S, de sus formas de enunciacién, que hacen historia
4 i :
Bce en didloss clia. [l)c tal manera, la singularidad estard necesaria-
rbo-visuales) 3 nver SO S (s s ik S
ejan ver, en su conjunto, a los demds participantes de
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. 2 gismo e dautoria: ldcn[idad . »

Lf;?r':?;::d{?;gfdof the Eleventh International Bakhyin g‘a:j;::;;:d?c ’ 'En

85 901-51 ade Federal do Parani/Fidellize Editoracio i s
-904398-1-X 2004. pp. 138140 §40, CD-ROM. 15BN

la interaccién en que se hallan insertos y que —por fuerza de la
dialogicidad— influye sobre el pasado y sobre el futuro.

; “Dia]ogismo estilo e prigi .
Oralidade e o Praticas discursivas académicac”
22-28 M; efarr.’:m, estudos sobre usos da lingua, coordinado Po:n l;ci\sd . E.n

: ceid: Editora da Universidade Federal de Alagoas 2(.)0301”&,

BIBLIOGRAFIA

BAJTIN, M. M. Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros
escritos. Traduccién de Tatiana Bubnova. Barcelona: Anthropos; San

Juan: Universidad de Puerto Rico, 1997. pp. 138-180.

BAKHTIN, M. (VOLOCHINOV) Marxismo e filosofia da linguagem. Traduc-
cion de Michel Lahud, Yara E Vieira. 8a. ed. Sao Paulo: Hucitec,

1997.
BAJTIN, M. M. Estética de la creacidn verbal. Traduccién de Tatiana Bubnova.

6a. ed. México: Siglo Xx1 Editores, 1995.

. Questées de literatura e de estética: a teoria do romance. Traduc-
cién de Aurora Fornoni Bernardini ez 2/ Sio Paulo: Universidade
Estadual Paulista-Hucitec, 1988.

. Problemas da poética de Dostoiévski. Traduccién de Paulo Bezerra.
2a. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997.

. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto - ]

de Frangois Rabelais. Traduccién de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: © & poesia®. En Hacia una filpsofia dof :
Phucivee, 1987, Otros escritos. Traduccién de Tatiaizd BSbg:::tg:}cg; los lznﬁdare: y
s % na: 1t .
BAKHTIN, M. “Sobre Maiakovski”. ‘Trad. Fatima Bianchi. En Sobraniie R
Sochinenii v Semi Tomakh. Tom 5: Raboti 1940-kh-Nachala 1960-kh
Godov [Obras completas en 7 volimenes. Volumen 5: Obras de los
afios cuarenta-principios de los setenta], compilado por S. G. Bocharov
y L. A. Gogotishvili, 48-62. Moscii: Russkie Slovari, Institut Miravoi

roman ‘bn:;:ill]i:e”];bordd et la bibliothéQUe: Madame Pomm
adaptations :'j;’tf nXﬁio'dé!;)fquuﬂ et culturels au Brési/. mpm:r);
PUniversité de Paris-Sorbonne, 23(’);3[81, 223-234, Parfs: Presses de

+ “Interagio, género e estilo”
) ) estilo”. En Interacs .
coordinado por D, Preri, 125-157. Sao Pauizrgo::zﬁj:)(;zm e

YOLOSHINOV, V. N “Odi
. » V. N. iscu i :
cién de C. Tezza, C. A, Famrsg_ na vida ¢ o discurso na arre”. Traduc.

Problemas de| método socipldes,
i o0 en Lz cienci '
de Tariana Bubnova, Madrii Aliana flzie:i?:rid:ld llzlg?g o Uiy

Literaturi, 1996.
BRAIT, B. “Estilo”. En Bakhtin: conceitos-chave, 79-102. Sio Paulo: Con-
texto, 2005.

BRAIT, B. “Linguagem e identidade: um constante trabalho de estilo™. En
Trabalbho, Educagio e Saside 2, nim. 1 (2004); 15-32. Rio de Janeiro:

Fundagao “Osvaldo Cruz”.

Discurso, teoria y andlisis 27 (Primavera, 2007): 33-53.
Discurso, teoria y andlicis 97 1oos .




