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El cuerpo-texto canibal en
' Clarice Lispector

“Eu que entendo o corpo. E suas cruéis
exigéncias. Sempre conheci o corpo. O seu
vortice estonteante. O corpo grave”, (Per-
sonagem meu ainda sem nome).

[“Yo que entiendo el cuerpo. Y sus crueles
exigencias. Siempre conoci el cuerpo. Su
vortice vertiginoso. El cuerpo grave”. (Per-
sonaje mio todavia sin nombre)].

(Clarice Lispector, Epigrafe en A Via
Crucis do Corpo)

“Nés somos canibais, é preciso nio esque-
cer. £ respeitar a violéncia que temos. E,
quem sabe, ndo coméssemos galinha ao
molho pardo, comeriamos gente com seu
sangue’ .

[“Nosotros somos canibales, es necesario no
olvidarlo. Respetar la violencia que tene-
mos. Y, quizas, (si) no comiéramos pollo
cocido en su propia sangre, comeriamos
gente con su sangre”.]
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(Clarice Lispector, “Nossa Truculéncia
en Visdo do Esplendor Impressoes Leves)

LEER EL CUERPO humano como eje de interseccion de

discursos (antropolégico, religioso, pedagégico, politico,
8 gl - -

cientifico) y de transformaciones vinculadas a las orga-

nizaciones sociales modernas en la formacién cultural

de un cuerpo burgués, significa volver a la division car-
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tesiana cuerpo/mente del siglo xviy, y al postulado de
la superioridad de lo racional y del cogito. Mientras para
Foucault, basado en la interdiccion cristiana del erotis-
mo de Bataille, el cuerpo es la superficie inscrita por la
historia de su sujecion, una ausencia significante, sien-
do “el alma la carcel del cuerpo”,! para Octavio Paz la
desaparicion del alma en la tradicion occidental se rela-
ciona con la decadencia del amor v con la rebelion erd-
tica de la industria de consumo, en la inminente caida
del sistema capitalista protestante. La batalla moral con-
tra los valores politicos capitalistas convierte, para Paz,
la sexualidad en ideologia.*

Tales concepciones hacen posible pensar el lenguaje
econémico del cuerpo basado en la deformacion de un
cuerpo burgués en un sistema capitalista esquizofré-
nico, como lo hacen Deleuze y Guattari, al concebir la
produccién dialéctica por via del psicoandlisis, decla-
rando ser “toda la sexualidad un caso de economia”.’
No seria injusto suponer el canibalismo en las miquinas
deseadoras de Deleuze y Guattari, teniendo como fines
los objetos parciales, el pecho v la boca, uno para ali-
mentar (la imagen de la madre) y el otro para devorar
(la imagen de la mujer devoradora) en la produccion/
reproduccion/antiproduccion (del cuerpo sin drganos).

Héléne Cixous propone una economia del deseo fe-
menino que intenta transformar los sistemas de cambio
masculinos en el deseo que da, en la apropiacién des-
apropiativa * cuando celebra, en “La risa de la Medu-
sa”,’ el potencial de los textos femeninos para “hacer es-
tallar la ley, romper la ‘verdad con la risa’, al dislocar
lo ‘de dentro’ del discurso masculino, trayéndolo en su

1 Francis Barker, “Into the Vault” en The Tremulous Private Body:
Essays on Subjection. Londres y Nucva York, Methuen, 1984,

2 Octavio Paz, El ogro filantrdpico, México, Joaquin Mortiz, 1976.

8 Gilles Deleuze y Felix Guattari, Cupitalisme et Schizoplrenie, L' Anti-
QOedipe. Paris, Minuit, 1972.

+ Idem., p. 41.

5 Heéléne Cixous, “The Laugh of the Medusa” en New French Femi-
nisms, an anthology, editado con una introduccién de Elaine Marks e
Isabelle de Courtivron. Nueva York, Schocken Books, 1981.
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boca, mordiendo aquella lengua con sus propios dien-
tes para inventar por ella misma un lenguaje en el que
pueda entrar.” El lenguaje de Cixous se hace canibal
en relacion al discurso masculino o al tipo de economia
libidinal determinada por la represion del deseo.
Clarice escribe con el cuerpo, como bien lo represen-
ta el texto “As Aguas do Mundo”* cuando las curvas
del cuerpo femenino se metaforizan en las aguas mun-
danas del mar, el sensualismo descubriendo textualmen-
te la descripcién que representa: una mujer entrando
en el mar. Cuerpo y texto describen movimientos de
entradas y salidas, y de sus contactos eréticos se moldea
un cuerpo femenino como un mascarén de proa de viejas
embarcaciones al abrirse paso maritimo textual. en una
subversiva apropiacién femenina de Jas tradiciones épi-
cas masculinas. |
_El cuerpo femenino emergente de Jos textos de Cla-
rice Lispector se conjuga por una economia que tiene
hambre y que se nutre del mundo, cavando entrelineas
de carencia y llendndolas en exceso, en la salida de una
economia libidinal y en la entrada en una economia
desapropiativa, en el arraigo y en la huida “de las for-
mas textuales represivas en su reproduccién cultural”.”
En una lectura de la obra de Clarice Lispector en
la_ que la sexualidad del cuerpo femenino se revela
su!)v_ersivamente canibal en relacién a una politica hege-
monica del cuerpo, la transgresién de los limites textua-
lqs,/corpora]es caracteriza la insubordinacién al inter-
dicto que se define por los extremos representados por
un cuerpo politico —la madre que nutre v la mujer de-
voradora—, imégenes fetiche correspondientes a los “ob-
jetos parciales” de Deleuze y Guattari, el pecho y la
boca, fines tltimos de las maquinas deseadoras en el
ciclo reproductor del consumo capitalista.

La devoracién de Macabéa por la cindad en A Hora

¢ Clarice Lispector, “As Aguas do Mundo”, en Felici i
b , “As Ag , en Felicidade C 3
Rl? }2:]? ]zm]eiro, Nova Fronteira, 1981, fandestina
dward Said, The World, the Text and the Critic. C i
Harvard University Press, 1983, ST S DA

3



da Estrela® reproduce la complicidad de la victima y
del verdugo en un “nuevo” ritual de canibalizacion en
el que, si por una parte la méquina urbana se traga a la
propia victima que ha construido, por otra es la victima
quien ayuda a construir a la propia maquina. De esa
forma, Macabéa y la ciudad actian como complices en
su reproduccion social, como maquinas deseaptes que
garantizan la continuacién de un sistema canibal des-
de las maquinaciones del signo,” conforméandose, desde
el principio, a una economia canibal del lenguaje cul-
tural. Sin embargo, si la reproduccion se hace inevita-
ble en otras Macabéas, cada una de ellas abre, en la
ciudad, un corte improductivo que hace posible su (re)
produccién: el corte es la muerte, que no tiene otro fin
que no sea ella misma, y que se anuncia desde el inicio
de la novela.

En “A Quinta Histérica” " ese tipo de economia de
consumo invade la economia doméstica cuando una ama
de casa se da cuenta de la identificacién entre victima/
verdugo a través de los secretos envenenamientos de cu-
carachas. L.a misma historia de envenenamientos se re-
produce por sustituciones o cortes de una a otra, como si
la identificacién entre el producir el envenenamiento
de las cucarachas y el efecto producido en ellas fun-
cionara justamente a través del corte improductivo de
la muerte: la palabra “amor” se corta en la cucaracha
con un endurecimiento de la narradora, la responsable
por un “holocausto” que se justifica por “necagzsidad , Y
el rotulo “esa casa fue fumigada” se hace su “placa de
virtud”. Asi, hasta cuando es considerada fuera del cir-
cuito productivo, la economia doméstica reproduce sus
disfunciones al alimentarse de él.

8 Clarice Lispector, A Hora de Estrela. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
1984. ;

9 Marta Peixoto, “Writing the victim in the fiction of Clarice Lispector’
en Transformations of Literary Language in Latin American Literature
from Machado de Assis to the Vanguards, ed. K. David Jackson. Texas,
Abaporu Press, pp. 84-97. .

10 Clarice Lispector, “A Quinta Historia” en Felicidade Clandestina,
p. 154,
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En A Via Crucis do Corpo " las carencias y los exce-
sos del cuerpo en su hambre erdtica remiten a la sexua-
lidad en la industria de consumo de un mundo capitalista
e incluso pueden asumir la exuberancia melodrama-
tica nelsonrodriguiana (como en “Um caso para Nel-
son Rodrigues” o “Antes da Ponte Rio-Niter6i”). En la
polémica del cuerpo, la sexualidad se vuelve un juego
teatral en la simulacién de funciones culturales: por
otro lado, en la novela Uma Aprendizagem ou o Livro
dos Prazeres™ hay un paso de las mascaras sexuales
griegas a las mascaras modernas de la burguesia en la
representacion del juego seductor en travestismos de
escritos sexuales. En A Via Crucis do Corpo " los equi-
vocos entre sexo y género culturalmente construido
desafian funciones genéricas establecidas, como en
“Praga Maua”, en que la competicién sexual ocurre en-
tre un homosexual y una prostituta cuya identidad de
mujer-objeto pierde ante la mayor seduccién del rival:
la mascara seductora no depende del sexo. Asi tam-
bién, la maternidad, entre la progenitora y un homose-
xual con vocacién maternal, se cuestiona como funcién
exclusivamente femenina en “Ele me bebeu”.

En “O Corpo” hay una traicién al crimen de pasién
convencional de la novela policiaca moralista cuando
a dos viejas, que asesinan al amante en comin y lo en-
tierran en el jardin, se les descubre el crimen y se les
perdona por el “cuerpo del delito” que les habia trai-
cionado doblemente, vivo y muerto. En “Mis Algrave”
la critica a la separacién entre la vida profesional y la
vida personal revela la falsedad de la liberacién sexual
de la secretaria: la esclava del trabajo (la de “aspecto
grave ) se vuelve esclava del cuerpo (la “del Algarve”).

11 Clarice Lispector, A Via Crucis do Corpo. Rio de Janeiro, Nova Fron-
teira, 1984.

12 Clarice Lispector, Una Aprendizagem ou o Livre dos Prazeres. Rio
de Janeiro, Nova Fronteira, 1969, Para un estudio de las mdscaras sexua-
les en la novela, ver Ana Luiza Andrade, “O livro dos Prazeres: a escritura
e o travesti”, en Coldquio/Letras 101, enero-febrero, 1988, pp. 47-54.

13 Clarice Lispector, A Via Crucis de Corpo, Rio de Janeiro, Nova Fron-
teira, 1984,
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En una equivalencia canibal entre la explotacion capi-
talista y la del cuerpo, en “Mas vai chover”, una vieja
paga para tener un amante joven, que la explota antes
de abandonarla completamente. Con el cuerpo, la ju-
ventud se vuelve un bien de consumo fisico, lo que
estaria de acuerdo con la observaciéon de Octavio Paz,
que al justificar la actual transformacion de la sexuali-
dad en ideologia, demuestra que la aparente liberacion
sexual es una industria del espectaculo: “En su época
de ascension, el capitalismo humillé y explotd el cuer-
po; ahora lo convierte en un anuncio publicitario™"
Explorando la voracidad de un mundo canibal en re-
lacién a una victima femenina vieja, el texto “A Procura
de uma Dignidade™ " presenta la presion hegemonica
cultural como un “anuncio publicitario” en relacién a
los limites corporales, anuncio éste que se reproduce
entre la mente y el cuerpo de la sefiora Jorge B. Xavier
al perderse en los subterraneos del Maracand, repro-
ducidos metaféricamente como su propia estructura psi-
quica, emergente “a beira de [seu] corpo [a la margen
de su cuerpo]” cuando se enamora “perdidamente” del
cantor Roberto Carlos. De la misma forma que el
cuerpo de Macabéa en A Hora da Estrela, el de la
sefiora Jorge B. Xavier se convierte en las visceras del
sistema, ella misma excluyéndose de él, al suicidarse
por no encontrar la “puerta de salida” para las exigen-
cias de juventud y anonimato que la aprisionan, hacien-
do que se perdiera a si misma, En “A Partida do Trem” *
la propia Clarice Lispector relaciona el anonimato de la
sefiora Jorge B. Xavier con el de una gallina, como si
quisiera imprimir su propia salida del anonimato como
autora del texto, al eseribir: “A velha era andénima
como uma galinha, como tinha dito uma tal de Clarice
Lispector falando de uma velha despudorada, apaixo-

¥ Octavio Paz, El ogro filantrépico. México, Joaquin Mortiz, 1976, p.
406.

15 Clarice Lispector, “A Procura de uma Dignidade” en Onde Estivestes
de Noite. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1992, p. 54.

16 Clarice Lispector, “A Partida do Trem” en Onde Estivestes de Noite,

p. 21
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nada por Roberto Carlos” [“La vieja era andénima como
una gallina, como habia dicho una cierta Clarice Lis-
pector, hablando de una vieja sin pudor, enamorada de
Roberto Carlos”]. Clarice entonces firma por la vieja
al reproducirla. =

_Entender el anonimato reproductor de las gallinas
significa iniciarse en la “vida que come Jla vida” como
hace la nifia de “Uma Historia de Tanto Amor” ¥ que
se sobresalta el dia en que su gallina domesticada se
vuelve el plato del dia. Cuando comprende el sentido
al‘ntropofagl:(:‘o transformador como fuerza incorporada
de renovacion, la nifia empieza a tener celos de los otros
que también comen a Eponina. Pero el texto cambia
de un tipo de canibalismo modernista de apropiacion
transformadora a un canibalismo erético de complici-
dad entre victima y verdugo, al terminar con un tono
de amenaza que anticipa su transformacién en mujer
en un mundo masculino: “La nifia era un ser hecho para
amar hasta que se hizo mujer y habia hombres”, Entre
ncorporar a los animales y ser incorporada por los hom-
bres, el amor infantil se transformaria, al comprender
el sentido de la muerte a través de la sustitucién de las
gallinas, anénimas y dependientes del gallo, en su sis-
tema reproductor, irénicamente canibalizadas, como las
mujeres en un sistema cultural falocritico.

La tajada modernista oswaldiana de apropiacién ca-
nibal transforma una vez més el cuerpo femenino del
cual Se apropia, en un mismo acto de desapropiarse que
proviene de la conciencia canibalizada. E] cuestiona-
miento de las separaciones que nutren un cuerpo cul-
tural hegeménico, tales como totem/tabti, civilizacién/
barbarie, masculino/femenino y canibal/canibalizado
de}r{uestra}, en Clarice, la identificacién con lo qu(;
Héléne Cixous denomina la economia del deseo que da
PETO que se caracteriza por la insubordinacién por la
insatisfaccién con las comidas indigestas. Si existe un
reflejo canibal erético en el reconocimiento desapropia-

17 ; ; &2 s g
desﬁn((‘;l,m;?eli’;.?pector, Uma Histéria de Tanto Amor” en Felicidade Clan-
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dor de “no tener” ™ que cs el amor, una voracidad por
la incorporacién del “otro”, de los otros lleva el cuerpo
texto clariceano a la ingestion del cuerpo extrario, como
en A Paixdo Segundo GH,” en que el propio gesto de
querer incorporar una cucaracha denota una vqluntan_a
intimidad con el otro més extrafo, o lo que serla consi-
derado el otro mas inhumano, como una insubordina-
cién radical al plato burgués reglamentado por las
recetas de lo que “hace bien” a un cuerpo humano

emonico. o
he%iutrirse de la inhumana naturaleza del gtr.o’ cul-
tural, ademas de cumplir un proceso judeocristiano de
culpa y redencion, reacciona insubordinadamente a las
deformaciones culturales, a las excrecencias o excentri-
cidades de una burguesia enajenada cuya estabilidad
digestiva garantizada por un i_nmpnso cuerpo carente
se constituye en complicidad indigesta con la miseria
y termina por satisfacer a la dominacion de la parte
representada por el cuerpo masculino y Dblanco. Al cri-
ticar la censura de la pelicula canibalista de Nelson
Pereira dos Santos Como era gostoso o meu f?'ancés,
en el articulo “De como evitar o homem nd’,” Clarice
Lispector expone la incongruencia de una censura que
prohibe la publicacion de la imagen del cuerpo desnu-
do del hombre blanco y permite la del indio desnudo.
Descubrir y entender una censura que protege e.l cuer-
po del hombre blanco como representante de la 1deo_lc?-
gia hegemonica es un paso para evitarlo, en el sentido
de escribir desde “otro” punto de vista que parte.del
cuerpo femenino, de una antr9p0fagia que mantlen]e
al cuerpo femenino en dislocacion frente al sistema cul-
tural en que esta anclado.

El lenguaje de Clarice Lispector re\{ela, en el cuerpo
textual, las huellas politicas de las distorsiones de un

18 Clarice Lispector, “O oro e a galinha” en Felicidade Clandestina,

. S5, ) ) '
P 19 Clarice Lispector, A Paixao Segundo GH. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1979. .

20 Clarice Lispector, “De como evitar o homem nu en A Descoberta
do Mundo. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984,
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cuerpo social, exponiendo las limitaciones del cuerpo
femenino en sus estigmas sociales como huellas que se
vuelven culturales, en un mismo cuerpo, entre canibal
y canibalizado, en la proyveccién de rituales que se am-
plian, mas extensamente, al “margen del mundo™ entre
naturaleza y cultura. En “A Menor Mulher do Mun-
do”* lo que podria causar el extranamiento espantoso
de un “otro” cultural rdpidamente se vuelve algo mol-
deable por las instituciones que controlan cualquier po-
sible efecto o “defecto” desestabilizador. La cuestién
textual del descubrimiento de una mujer africana de
45 cm, “madura, negra, callada”, por el antropélogo
francés Pretre, se impone a los ojos occidentales acul-
turados como lo que parece ser una “deformidad natu-
ral”, localizandola dentro de la dindmica del poder entre
colonizador y colonizado, entre creador y criatura,
entre masculino y femenino, entre la autoridad cienti-
fica y su existencia desautorizada: el acto de nombrarla,
como un bautismo cristiano, “Vocé é Pequena Flor [Tu
eres Pequena Flor]”, reproduce ¢l momento por el que
pasan las culturas colonizadas en el reconocimiento del
colonizador. Del renacimiento a través del nuevo nom-
bre su humanidad parece rescatarse de una existencia
animal, y de su rescate de una amenaza canibal de una
tribu vecina, su supervivencia como “objeto de estudio”
de Pretre parecce garantizarse en una sociedad “civili-
zada” en que la naturaleza “no es exceso’.

Expuesta en revistas en tamafio “natural’, ella es vista
como “mono’, “perro”, “juguete”, e incluso como “mons-
truo” por ser africana, pequena, estar embarazada vy,
ademds, sonreir, Ante reacciones como “la desgracia no
tiene limites” o “tristeza de animal no es tristeza huma-
na”, Pequefia Flor se vuclve “otro” ser que, aunque se
haya escapado del canibalismo en su tierra, es de hecho
consumido y devorado por esta sociedad, siendo com-
pletamente objetificada como el “hallazgo” de Pretre.
Representando la naturaleza para estos civilizados, ra-

121 Clarice Lispector, “A Menor Mulher do Mundo” en Lagos de Familia.
Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1974,
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cionales, cientificos, Pequefia Flor se enfrenta, ironica-
mente, con el canibalismo de la sociedad moderna, Des-
de la perspectiva del significante privilegiado, Pequeiia
Flor se configura como monstruosa porque pone en ries-
go las consolidadas bases culturales del lenguaje. La
economia de su cuerpo minudsculo, matriz desconocida
en su capacidad de reproduccién, amenaza a la econo-
mia capitalista de objetos parciales por constituirse en
un conjunto autosuficiente expresando la continuidad
devoracién-alimento, mujer y madre hambrienta a la
vez, forzando a repensar una maternidad disfuncional.
E] mérito de descubrirla, del cientifico, muestra la pro-
yeccién personal ante todo, pues ella ya existia. Asi tam-
bién, el texto clariceano llega a ser extrano, como el
cuerpo de Pequefia Flor, por ser inconforme, devorado
a través de los mas varios moldes tedricos, para el re-
nombre de los criticos que la “descubren”.

Las dislocaciones del cuerpo femenino de una his-
toria y de un terreno ideologicamente demarcados en
formas represivas textuales se expresan en el tratamien-
to del tiempo devorador, en los textos “O Grande Pa-
sseio” 2 y “Partida do Trem”. En “O Grande Passeio”, la
“grande” distancia en la memoria de una viejita que
irénicamente se llama “Mocinha”, viviendo de las idas
y vueltas de la caridad ajena, se repite en la distancia
que Tecorre en una excursion volviendo de Petropolis,
en que se sienta para descansar y se muere, abandonada
por todos. En su caminar sin rumbo, Mocinha era un
cuerpo en movimiento continuo, vagando como su me-
moria, al rescatar recuerdos de muertos y vivos, un
cuerpo (viejo, femenino, subalterno) ilegitimo, desterri-
torializado y utépico, porque no tiene lugar. En “A Par-
tida do Trem” el viaje de tren de una vieja cuyo tiempo
de vida se estd acabando contrasta con el tiempo de una
joven con futuro, ambas articuladas al tiempo historico
de un Brasil colonizado en el sendero de Henry Kissin-
ger y al espacio periférico en direccion a un centro va-

22 Clarice Lispector, “O Grande Passeio” en Felicidade Clandestina,
p. 28.
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ciado de sentido. La confianza en los carriles del tren
se debilita desde las crisis de identidad que motivan
las dislocaciones de estas mujeres de si mismas y del
mundo, entre la que ya tenia “significado” en un mundo
burgués a través del apellido del marido y la que quiere
construir su propio apellido. Asi, siendo conducido o
conduciéndose a través del tiempo y de la memoria, el
cuerpo femenino, por medio de un cuerpo-a-cuerpo con-
sigo mismo, o devora o es devorado, se vincula o se des-
vmcu]:t de un molde apropiativa de la mujer.

En “Os Desastres de Sofia”* el lenguaje corporal
clariceano exibe las huellas canfbales de la mujer
madura en relacion al aprendizaje de la nifia con un pro-
fesor embr}‘ltecido por la vida. En la adquisicién poé-
tica de la fuer‘za” (garra) femenina, surge, retrospec-
tivamente, la inmensa hambre de la futura mujer:
JPara qué te sirven estas unas largas? Para rasguiiarte
mortalmente y para arrancar tus espinas mortales”, con-
testa el lobo del hombre. “;Para qué te sirve esta cruel
boca de hambre? Para morderte v para soplar a fin de
aue yo no te duela mis, mi amor, ya que tengo que
dolerte, yo soy el lobo inevitable, pues la vida me fue
da’dz}. Al soltar el hambre apasionada de un cuerpo
ergtico. ella exhibe las huellas poéticas canibales: el
lobo del hombre” es comido por la mujer madura Las
preguntas de la fibula infantil “Caverucita Roja’; son
como respuestas de la mujer en su plenitud devoradora
un cuerpo que escribe la “gula por el mundo” que lo
mueve. como atestigua la propia Clarice en otra oca-
;;i(;ri;lv‘gsta carne gue se mueve sélo porque tiene es-

El espiritu inconforme que mueve el cuerpo textual
clariceano canibaliza el “lobo del hombre™ en su len-
guaje, trayéndole, en el decir de Cixous, en su boca.
Sin embargo, el énfasis de la economia corporal de
Héléne Cixous es en el “dar” y no en el “tomar” del

" 2‘1 og]arice Lispector, “Os Desastres de Sofia” en Felicidade Clandestina,

2 Clarice Lispector, Onde Estivestes de Noite?, p. 61,
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cuerpo femenino, disminuyendo la voracidad del deseo
clariceano, aunque reconoce, en - La risa de la Medusa”,
un lenguaje canibal femenino. La fuerza del hambre
corporal claricana sobrevive en un lenguaje de lucha
consigo misma: “Yo soy mas fuerte que yo.  *

Al reconocerse en el gran Otro social de las culturas
canibalizadas, Clarice Lispector declara: “Nuestra ham-
bre es nuestra endemia, ya es parte del cuerpo y de
alma. Y, la mayor parte de las veces, cuando se descri-
ben las caracteristicas fisicas, morales y mentales de un
brasilefio, no se percibe que, en realidad, estin descri-
biendo los sintomas fisicos, morales y mentales del ham-
bre.” * Poniéndose a favor de un handido muerto por
trece tiros, el “Mineirinho”, finalmente lo incorpora,
cuando se reconoce en él: “El décimo tiro me asesina
—porque yo soy el otro. Porque yo quiero ser el otro.” &

La parte carente o la “otra” parte de un cuerpo social
que se desconoce en su hambre, que contrasta y con-
tiene al mismo tiempo primero y tercer mundos, centro
y periferia, en la desmesura de los desniveles socia-
les en complicidad paradéjica, se abre en la llaga que
deforma un cuerpo por la herida en la pierna de un
mendigo, al acercarse a una senora de la alta sociedad
en el texto “A Bela e a Fera ou a Ferida Grande De-
mais.”® En esta gran herida metonimica para una
situacién critica de antofagia social, cabe lo desmesu-
rado “de las cosas demasiado bellas o demasiado terri-
bles”: un mundo de suefio romantico que permancce €t
la mente inmadura de esta bella-fiera “por haberle sido
dado tanto y ella haberlo tomado con avidez y un mun-

do que grita “por la boca sin dientes” del mendigo con

la herida en la pierna. La complicidad entre canibal y

25 Clarice Lispector, Introducio a Uma Aprendizagem ou o Livro dos
Prazeres.

26 Clarice Lispector,
p. 26.

71 Clarice Lispector, “Mineirinho” en Para ndo esquecer. Sio Paulo,

Siciliano, 1992, p. 185.
28 Clarice Lispector, “A Bela e a Fera ou a Ferida Grande Demais” en

Edicio Critica, coordinador Benedito Numer en A paixdo Segundo GH.
Colegio Arquivos, Florianopolis, vrsc, 1988, pp. 151-161.

1

“Daqui a Vinte Anos” en A Descoberta do Mundo,

cambah':;ado se hace explicita en sintesis en este texto
de Clarice Lispector: mientras la bella es una fiera so-
cial cu!i,turalmente enajenada por ver por primera vez
3livq§ro espantoso, él “usaba la herida grande y en carne
nerao, gin £§E?aba. comida, comida, buena comida, di-

La incompatibilidad de las alternativas del titulo, el
primero evocando el romanticismo de los cuentos de
hada§ v el segundo la crudeza bestial del realismo na-
tur_ahsta, corresponde a la incompatibilidad de los perso-
najes, Egpresentativos de esas estéticas en convivencia
paraddjica, dos culturas extrafias una a la otra, aunque
cém ll_ces, dos mundos —el centro en la perif;eria o la
periferia en el centro— que en el texto clariceano se
enfrentan y se ajustan uno al otro, como en un susto o
en una pregunta. La complicidad entre rico y pobre
cw1.hzado y barbaro, canibal y canibalizado, hombre 3;
mujer, a! explotarse mutuamente por medio de las de-
penc.iex}(:las del dinero v de la caridad, incluye desde el
sentimiento cristiano de piedad a la hipocresta chocan-
te, cambiando un cuadro medieval en un cuadro mons-
truoso: la herida demasiado grande.

Sup?rando las fronteras de la mirada construida por
las estéticas familiares, la total ignorancia existente enptre
uno y otro se abre como un abismo o una diferencia
entre la fantasia del cuento de hadas (La Bella y la
Fiera) en que se inspira, y la propia herida. Esta, sin
emba.r/go, como una fiera repulsiva en su deformi’clad
también estd en la bella: “Ella” es “ellos™ también, el
lado. masculino y femenino, canibalizada y canibal E;ue
participa de un solo cuerpo social que se disloca y se
at?pone en brutal sjEnbiosis con la carne viva del rrslfen-
all)ge(;}all_;stledéafnrmam]c.m_ del cuerpo social en su realidad
g tambi’e comp icidad capl.tahstfi no solo se expone
e e'n1 mv11erte en la herida simbdlica por é] mis-
1o pro dcll( at al no reconocer que ella es la inmensa
s boes de ‘do ro énarcada en su .Sropio cuerpo. Tanto
g 0o esdentada como la herida en carne viva del

go son “agujeros’ que expresan la falta o el ham-
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bre como una enfermedad de un cuerpo social y cultu-
ral. Viviendo para el dinero vy por el dinero, ambas par-
tes de este cuerpo se exceden en la distancia una de la
otra, en la técita e hipéerita complicidad, en la fantasia
de equilibrio social al negarse a ver la herida.

“A Bela e a Fera ou a Ferida Grande Demais” tiene
algo de humor negro por las preguntas que las dos par-
tes se hacen: ella quiere saber si él ya tom6 champagne,
si comid caviar, si habla inglés v la quiere como su ter-
cer marido (como en ld cancién infantil: Y el tercero,
fue aquél, a quien Teresa dio la mano...”); él quiere
saber si ella es comunista para tener tantas cosas. Si la
pregunta de ella demuestra simple ignorancia e infan-
tilidad, lo que se podria esperar de él, por ser ella edu-
cada, la de él demuestra un enorme cinismo, que es lo
que se esperaria de ella, por ser él iletrado. Evidente-
mente las excentricidades urbanas se producen aqui
como un efecto de mavor exposiciéon a la informacion
de consumo, independiente de la instrucciéon que uno
haya recibido.

Pero la herida en la pierna del mendigo puede signi-
ficar aun otra vuelta al modernismo en relacién a Ma-
cunaima,” en que hay un episodio parédico de antro-
pofagia: cuando el Currupira cocina su propia pierna
y da un trozo a Macunaima, que se da cuenta de la
inutilidad de la huida para no ser comido, oye al Curru-
pira gritar por su propia carne: “jCarne de mi carne!”,
y ésta, en el estbmago de Macunaima, le contesta, re-
velando el lugar donde é] estaba, hasta que Macunaima
la vomita. En este episodio autofagico parédico, el Cu-
rrupira reconoce su herida y su propia carne reconoce
en ¢l su cuerpo, Lo que ocurre en “A Bela e a Fera” es
todo lo contrario: la falta de reconocimiento, en el cuer-
po, de su propia herida. El mendigo es andénimo, asi
como lo es la herida que exhibe para ganar dinero. La
falta del pedazo de carne es el lugar del hambre demar-

2 Mario de Andrade, Macunaima o herdi sem nenhum cardter. Belo
Horizonte, E. Itatiaia Ltda, 1988, p. 15.
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cado, y la herida es la carencia del miserable en el mis-
mo cuerpo social en que convive la bella sefiora,

La autofagia del texto reside en la autorreferenciali-
dad de la carne de un mismo cuerpo social canibal que
110 Se reconoce ni como cuerpo ni como canibal. E] gran
gUJero que se cava en este cuerpo indica el paso de
una carencia social a una carencia cultural, por el pro-
Plo extranamiento excesivo de un mundo canibal y de
otro canibali'zado. La autofagia expresa, asi, el extremo
d(;) la carencia y el extremo del exceso del cuerpo a tra-
vés de una canibalizacién que se contesta y se cuestiona
por el cuerpo de la mujer. Al leer el texto cartesiano
en su anatomia politica Francis Barker afirma que el
lugar de la mujer es fuera del lugar del cuerpo que
estd fuera del discurso, vy, por lo tanto, fuera del domi-
nio de la subjetividad Tegitima” Subversivo, el texto
clz.mceano, al construirse a partir de desvios del pensa-
miento cartesiano, desconstruye la legitimidad de esta
anatomia politica en un cuerpo a cuerpo textual/cultu-
ral en continua dislocacion de las “formas textuales re-
presivas en su reproduccién cultural”®

La contextualizacién sociohistérica de la herida en
el cuerpo de la mujer se prorroga metonimicamente
mientras clla misma se metaforiza al ser canibalizada
al' figurar dentro de una politica econémica esquizofré:
nica. Apropidndose de un canibalismo erdtico-cultural

€ consumo, a la vez romanticismo grotesco, realismo
naturalista irénico y modernismo critico, la ’autofagia
posmoderna del cuerpo-texto clariceano abre las caren-
cias de un corte cultural y las llena en exceso, en rela-
cion a las tendencias hegemdnicas estabilizadoras, ILa
indocilidad de este cuerpo contrahegeménico se confi-
gura culturalmente a las complicidades que lo canibali-
zan y a las falsas separaciones que le hacen canibal. La
smg_ﬁlar‘ldad de su canibalismo reside en reconocerse
canibalizado y canibal, en un mundo cultural autofagi-

3 Francis Barker, The Tremadl i
3 mwlous Private Body, Es. Subjecti
;’lldIEes y Nuev_a York, Methuen, 1984, p. 100. Ko . S
dward Said, The World, The Text and The Critic, p. 225,
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co, cuya enajenacion de si mismo le permite el inusitado
susto con la herida que cultiva.

Por otro lado, el cuerpo emergente de la transforma-
cion del sistema de produccién capitalista, en su econo-
mia de apropiacion desapropiativa, en sus continuas
dislocaciones de una economia canibal represiva, rein-
troduce la inestabilidad del corte sin sentido en el proce-
so digestivo de la sustitucién del amor por el erotismo:
en el paso capitalista de la invisibilidad a la visibilidad
del cuerpo hay un nuevo “ment” de elementos extrafios
que ponen la formacion del cuerpo burgués occidental
en cuestionamiento, desde la sexualidad en sus disfun-
ciones en la industria de consumo, a la sociedad en sus
deformaciones discriminatorias. En la cocina cultural
clariceana, el exceso intenta compensar la carencia pro-
vocada por el corte improductivo, cuando lo que es
excluido por la no identidad, el abyecto,” se reintroduce
en el cuerpo hegemoénico, ofreciéndose al paladar como
si fuera “otro” cuerpo similar, Clarice engaiia al ape-
tito, pues lo que al final es ingerido es exactamente lo
}gue el cuerpo hegemonico habia expelido: un cuerpo
emenino, un cuerpo viejo, un cuerpo utopico, un cuer-
po inhumano como una cucaracha, un cuerpo cultural
“otro” como el de la africana mintscula, y, finalmente,
un cuerpo que reconoce v come de la herida que se
abre de su propio apetito social carnivoro, causada por
el corte que él mismo se hizo. De esta manera, Clarice
Lispector desestabiliza cultural y hasta perversamente,
por medio de un enveneuamlento secreto que provoca
la indigestion en un cuerpo cultural hegeménico de
modo que lo fuerza a revaluar de forma mas humana
la politica econémica de sus regimenes.

32 Julia Kristeva, Desire in Language: a Semiotic Approach to Literature
and Art. Leon S. Roudiez, Nueva York, Columbia ue, 1980.
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